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SINTESIS

El termine roadie viene del inglés 'On the road', o en espafol de gira. v eran

originalmente todas las personas que viajaban con los misicos.

Con este documento en video, se busca dar a conocer al publico este oficio
muchas veces desconocido y menospreciado por el ojo comun. Un oficio que hace
posible que la masica en vivo sea una realidad. Un oficio leno de histarias de vida
increibles que contaremos a través de algunos de estos personajes radicados en
Bogets, los cuales han dedicado su vida y trabajo a que el arle de los musicos se
haga realidad, ¥ que igualmente han hecho de su trabajo un gran oficio que
realizan con honor, respeto, dedicacion y mucha pasion. En el frayecto estaremos
acocmpanades de la mosica rock de la movida local de Bogold enmarcado en al
festival rock al parque en su edicion del 2012 que nos llevara con todos sus sube y
baas de velooidad, distorsion y letras cargadas del wivie de una ciudad diversa,
urbana y rock norallera

La investigacion de la que suge el documental, reine ademas la experiencia
durante el proceso de realizacion y el procedimiento para llegar a un documental

de investiacitin arlishioa
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MOTIVACION

El documental busca visibilizar socialmente la impartancia del oficio de los roadies,
labor que estos personajes ejercen de la manera mas profesional. Asi misma,
pretende explorar en coma ellas han crecido en paralelo con la escena musical
bogotana, en parte gracias a los grandes festivales de rock, que popularizaron ese
estandar de gran formate de evento v que de alguna manera obligaren tanto a

musicos como a los lécnicos a progresivamente volverse profesionales

Bajo este contexio, el trabajo conjunto de los musicos ¥ 5Us lecnicos permite crear
y consolidar verdaderas familias musicales. En esle punto, las elaciones e
supenondad entre jefes v empleados se diliyen v se vuelven todos hermanos

cuyo anico fines conquistar el munde con su misica y su ardua trabajo

=1 terma v la investigacion principal legan a mi de una forma muy natural, ya que
en el pasado me desempenes como misico, v en el presente rabao unto a estos
persenajes en las diferentes labores de un show musical Fs en esio ke nte de
Irabajo v de camaraderia es donde se ubican los elementos narrativos para conlar

rueEstra hstona,



PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢Cual es el papel de los Roadies en el ritual del rock en Colombia visto a travées de

un documental de investigacian?

OBJETIVO GENERAL

Visibilizar a traves de un documental de autor, el ol & importancia de los Roadies
dentrao de los eventos musicales de rock en Colombia, en tanlo su lrabajo ha
contribuido a la normalizacion del rock como practica social al crecimiento ¥
consolidacién de la movida musical en el ambito nacicnal y a posibilitar v
amplificar la experiencia de las audiencias, facilitando desde ol maonlaje del

pspeclaculo la expresian artistica de los misicos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1o Explorar y reconocer las caracteristicas del oficio de los roadies dentra de los
eventos muscales de rock en Colombia

£ Ahordar las historias de vida v procesos de lormacion de algunos de las roadies
fue trabajan en eslos evenlos

3. Indagar en que forma y senlido la labor de los roadies hacen posible la
expresion artistica musical y como estos pueden lleqgar a considerarse en algunos
casns como pare ntegral de los grupos musicales,

4 Realizar un documental que recaja la historia de los roadies, dentro del marco
del Festival Rock al Pargue.

5. Hacer una pequena contribucion a la escritura de |3 imagen de la historia del
rock en Colombia a traves de los personajes anénimos

G. Crear un referente de consulta e inspiracion para proximos documentales de

invesligacion artistica dentro de la Universidad



MARCO FILOSOFICO

Este trabajo de investigacion busea visibilizar el oficia de los roadies. =] cual es
ignorado muchas veces por el ojo comun. Asi, mediante la exploracién de sus
hislorias de wvida y su incansable trabajo se pretende sensibilizar al publico
respeclo a la fundamental importancia que tiene su labor para la realizacion de los
eventos musicales en vivo y en directo. Del mismo modo, se prelende evidenciar
un nuevo esquema de relaciones igualtaro donde los nexos de superioridad se
desarticulan, convirtiendo a roadies y misicos en una gran familia musical, modelo
que busca proyeclarse como ejemplo aplicable a otros campos artisticas y del
conocimiento. Asi como registear una parte de la histona reciente del rock

colombiano visto desde otra perspectiva v no la de sus aclores mas visiblos

Debido a la especificdad de la metodologia de trabajo de Ia nvesligacion y al
abordaje de un tema arlisice y musical buscandn coma producta iinal un video
documental, esta tesis tambicn busea convertirse cn un referente de consulla o

Inspiracion para proximas inveshionciones dentro de 1o Universidad

La investigacion v su producto final comao documental, estan enmarcados denlio
del imagmane colechve del rlual del rock que poseen los asistentos y participanles
en eslos eventos. En este senlido, se propone que los concierlos de rock ponen
B EScena un comunlo de aspectos nluales, que se coresponden Bastante bien
con algunes elementos de cardcler religioso (proflundamente sincrélicos). los
cuales forman parne del universo simbalico reckera vy configuran parlicularmeante el

papel de los roadies dentro de ellos.
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MARCO TEQORICD

EL RITUAL DEL ROCK

Dentro de las ciencias humanas vy las arles, el concepto de ritual ha side aplicado
ampliaments trascendiendo su primera concepcion restringida al campo exclusiva
de o religioso. En este senlido, son diversos los nvesligadores que lo han
vinculado v explorado dentre de su abordaje a las artes plasticas, ESCENICas ¥
visualos, De esta manera, globalmente un punto fundamental que comparien
estos esludios es la idea de relomar la concepcion del ritual de Turner (1980
[19G7]), quien los concibe como formas de acocon simbolica en las que se
presenta una recreacion de diversos simbolos culturales que se ponen en acto
mediante su expresion por medio de codigos sociales especificos. Asl, para el
investigador todas las personas ocupan lugares sociales determinados que
implican el cumplimiento de normas y valores, los cuales generan contradicciones
que son solucicnadas por os rluales que al desenvolverse uera de la wida

cotidiana producen cierta simelria entre las parsonas
I

linjo este conlexto v especificamente en el ambito de la masica es pasible resalto
las investigaciones de autores coma Cilre (T998), Diaz {2006), Camona (2011
Vigliotla (2013} Para el génera del mek en el contexlo atinoamencano, unc de los
mejores frahajos realzados hasta la fecha ha sido el del fildsole Claudie Fernando
Diaz, titulado; Cuedpo, dtual v senbido en of rock argenting (2006), En esla obra,
auter formula un anahsis del conunto de rluales que se conliguran en &l marco de
la cultura rockera, incluyendo los usos v concepcionas del cuerpa, parlicularmente
en el marco del recital {concierto). De este modo, propone que tanto los riluales
como los usos y concepciones del cuerpo, poseen una diecla relacion con
algunas de las caracteristicas musicales ¥ con una agrupacion de mecanismos

discursivos que conforman el universo de sentido propio de la estética rockera,
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Debido a que la propuesta tedrica del presente documental se enmarca en
muchos de los conceptos y dimensiones propuestos por Diaz {2006) ¥ qQue con
Dase a estos se abordard el oficio de los roadies para el caso colombiano, a
continuacian se explorara las principales nociones y concepciones propuestas por

el nvestigadar.

La obra parle del sefalamiento de que su abordaje a la nocion de ritual se
enmarca en dos dimensiones; por un lado y recapitulade a Goffman {19713 en
como las conductas rilualizadas  permiten conformar complejos sistomas de
requlacicnes que permiten el erdenamiento de la vida social ¥ Que poses un
senfido en si mismo para Ios actores involucrados, v por el olro, en como tales
conductas al estar cargadas de sentido seqin de acuerdo a diferentes siluaciones
y funciones, articulan simultancaments diversas sistemas samiologicos {gestos,

palabras, achtudes corporales, vestuaro, elo),

Le acuerdo a esta perspecliva, Diaz (2006) plantea quae puede establecerse todo
un sistema de riluales sociales que en los concierlos reqularian el contaclo
inlerpersonal, las relaciones entre grupos, las formas de dpropiacion del espacio
publico, y consecuentemente, las relaciones con los grupos  que  resultan
exlencres a este bpo de ceremoma. De esta mada, el nvestigador considera gue
en el presente la mayoria de fiestas v celebraciones mantienen su estruclura
nlualizada al implicar una separacian de certos espacics o al menos sy e
significacien en relacion con la wida cotidiana: conlerir roles pepecilicos que
IMmplican acciones, PosCIoNAaMIentos Y exXpernencias pariculares; conllevar un corte
en la marcha normal del tiempo y pomardialmente, configurar la pertenancia g una
comunidad de los que integran el ritual, en oposician a los que no toman parle en

SRS
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En este sentido, Diaz (2006} concihe gue los conciertos de rock escenifican un
conjunle de aspeclos ntuales que: se corresponden con algunos elemeantos
sincréticos de caracter religiose, configuran partes fundamentales del UnNIverso
simbalhco del rock v se expresan tanfo como campo de interaccion social como
espacio litorgico. Asi, el autor reconoce al concierta en tanlo celebracion
multitudinaria como campo de interaceion social fue implica una serie de camhbios

en las regulaciones de la vida colidiana,

Sumado a eslo, propene gue los conciertos se constiluyen en la Onica situacian en
que la comunidad rockera se redne en un espacio que aunque de forma transitoria
s2 convierte en un "tenitorio propic” al apropiarse el espacio poblico. De esta
manera, [a inleraccion entre los asistentes que conforman el publico =e encuentra
raspuesta tambien con la interaccion con los arlistas ¥[8 presencia omnipresente

de la misica, que se conviernle en ol epcentro que dofa de sentido al o,

Bajo esta perspechiva, Diar (2006) sedala que estas nteracciones se presentan en
Ires dimensiones diferentes pero relacionadas entre sic 1 Relaciones de |35
personas que contorman al pliblico entre si 2. Relaciones del publico en tanto
colectivo con los musicos 3. Relaciones antre 1o comunidad rockers con los enles
exlenores a la celehracian, Estas complejas relaciones cnlie personas y colectivos
ndica el invesligador, se enmarcarian en el conciedo OUE  COMO Ceremonia
promueve un contexlo parlicular en el que se fomentan las pasibilidades de
contacto enlre la comumidad rockora ¥oque llegan a su culmen en mamentos
especliicos coma: la disolucion y union colechiva cuando las luces se apacan y la
presentacion musical inicia, los cantos conjuntos de las canciones que se
convierten en himnos masives, en bailes grupales como el "pogo” que implican el
contacto de los cuerpos de los asistentes. Serla entonces en esto contexio que se
expresaria la interaccion entre el plblico y los misicos, cuando estos Olimos
antran a escena, haciendo que en ambos sentidos se refuercen los sentimientas

de identificaciédn comunilania
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De esla manera entonces, se establece una ceremonia musical de intarcambio en
el cual el show, las canciones, los homenajes, la vestimenta ¥ la puesta en escensa
son recibidas comeo dones que simulldneamente exigen la  contestacién,
agradecimiento y recenocimiento del piblico en la forma del canlo, los gritos, los

balles, los aplausos, etc

Al respecto Diaz (2006) formula que tales intercambios se canfiguran en al centro
fundamental del concierto ya que tanto el piblico come los misicos juegan alli su
‘idenlidad” y "pertenencia”, aunque de acuerdo a posicionamientos asimétricos
paro inlerrelacicnados dentro del universe simbdélico del colectiva rockera Asi,
indica que el complejo rilual entre el publico y los misicos se puede PENSAr como
un ritual de confirmacion en el que fundamenlalmente se revalidan constane Y
muluamente las identidades, posiciones y roles. Sumado a esto también se
expresatia como riual de manterimicnto en el que se celebra de forma continua la

parbinencia y diferenciacion enfre la comunidad rockera v no rockera

En este sentido, el invesligador destaca también que los intercambics enlre las
personas que conforman esta coleclividad se encuentra mediada por el hecho de
que T comunidad rockera vive de forma dispersa y sin temiloro propic, fue salo
sereane en la ccasion del concierle. Asi, el liempo del evento se convierte en un
momento de reapropiacion del espacio poblico v en el cual sus parlicipantes
gracias a la umon mullitudinana ¢ el anommale pueden berarse. cribicar e
impugnar momentaneamente los domines de las leyes (parentalos. familiares,

laborales, del mundo adulto, de las institucionas v del Estado).

Respecle a la concepcion del concierto como espacio tdrgico, Diaz (2006)
propone que dentro del universe simbalico del rock, existe un grupo destacado de
Imagenes que permilen remitirse a una experiencia de caracter religiosa pese a
que es una realidad sui generis y altamente sincrética. En este sentido. retoma
tanto las concepcicnes de Durkheim (1968) quien destaca que los modos

especificos del fendmenao religioso son los rituales v las creencias: como la vision
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de Castoriadis (1993) quien considera que estas Ullimas no implicarian necesaria
y restrictivamenta la fe en una o varias divinidades ni tampoco el reconocimianto
de un conjunto de principios o fuerzas sobrenalurales sino que se presentarian
como un modo parlicular de organizacion de "significaciones imaginarias”, las
cuales permiten definir quignes somos, guienes son los demas, los aspectos
imporantes gque dan sentide a la vida y perenencia a una comunidad especifica vy
los que no. Asi, las cresncias implicarian una forma particular de entender y
relacionarse con el mundo v las demas personas, coupando el lugar de lo

sacracdo

segun esla perspectiva, el investigador propone que la practica de los conciertos
se ha ido configuranda en un lipo de ceremania litldrgica al ser un modo ntualizado
de realizarse la celebracion rockera de acuerdo a los siguientes aspectos:
Frimeramente, la organizacion topologica del espacio pues debae realizarse en un
ugar especial que se diferencie de los olros espacios cotidianos ¥ que permit
establecerse como plar fundamental para provesr un orden practico,  social
sagrado y  casmico a su comunidad, Tal espacio enlonces,  permiliria
conjunlamente perpetuar la continuidad de la bestorn, memona e identidad del
propio colective. Al respeclo, Diay (2006) destaca que los reckerns usualmente no
cuenlan con espacio propos a manera de lemplos ol lampoco cuenlan con una
dedad que pueda santilicar un lugar determinado. BEs por esto que lo que e
conlenria sacralidad a un lugar rulinaramente “profanc” es 1a realizaciin ool
conciero. Asl, la reunion penadica de la comunidad rockera, usualmente dispersa,
permiliria  resignificar  delerminados  lugares.  Se produciria enlonces  un
reapropiacion momenlanea del espacio pablico mientras se desarmalla el ritual del
rock, permitiendo gue su colectividad se manifieste y lornalezca; la cual se disuelve
cuando la presentacian musical concluye. Igualmente, el auler indica que dehido a
que las condiciones para realizar de forma adecuada Ins conciertos son muy
especificas y restriclivas, estos eventos tienden a desarrollarse an los mismas
lugares, los cuales paulatinamente se convierten en “catedrales” o “templo” del

rock,
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Sumado a lo anterior, Diaz {2008) resalta tambign gue no solo s2 trata de la
significacien de un sitio parlicular, sino que también el propio nterior del lugar
donce se realiza el conciernto debe estar construido segon un erden topalagico
especifiico como cualguier espacio sagrado. En esle zenbdo, formula que el
escanana cumple el rol simbdlico y central de altar dentro del lugar sagrado pues
una elevacion hacia el arden superior v sagrado que vendria a ser la mosica, La
consalidacicn de esle lugar sagrado se veria tambign relorzado por los juegos de
luces, el humo, las pantallas gigantes, el vestuanc de los misices, el humo y los
fuegos arlificiales que lo destacan comao espacio privilegiado Mientras tanle, o
publico en fanto creyenles y lieles se encuentran ubicados por debajo v alrededo
del escenano, ervoeltos por la penumbra v el anomimale pero rodeados por 1a

musica que fluya a ravas de los ardistas

Aunado a lo andenior, Diag (2006 destaca lambién el rol de los mosicos como
werdotes del ntual del rock pues es gracias a estos que la misica so imerpreta y
capresa. Asi eslos cuentan con una largo Tormacion en los saberes, prachicas y
erperencias musicales que paultimamente los lleva convertirse en los aclores
proncipales en esta coercmaonn y los mstrumentos del reck. Del mismo modoe han
mpshido ol v prns cerbos nfos eliens Y te conbrmaciton para lescpilirmaansi
amo porlavoces de esle povilego reterados por su lrayeclona muosical v el

reconocimienle: masivo del pablico v la crtica

Es porlo antenor, que denbro de este nlo el investigadar cancibe que el lugar de 1a
divinidar o aspecto sagrado fundamental es la misica expresada a través de las
canciones, la cual goza de una sacralidad ambigua, impersonal v sui generis Wi
que nada se le pide y de ella nada se pueds esperar, mas alld del momento de
elevacion experiencial individual envuelta y comparlida en la celebracian calectiva,
De esta manera, las canciones porlan en si mismas las creencias de los misicos
¥ &l colectivo rockero, creandose un profundo dialogo enlre esta comunidar y los
artistas gue se vuelen uno en la poderosa e igualizante omnipresencia de |a

musica.
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Finalmante, Diaz (2008) concluye su fexto resallando que el Olimo aspecto
fundamental del ritual del rock es la abolician momantanea del tiempo profano. De
esta manera, indica que un aspecto comun de lodas las ceremonias religiosas es
la disolucion de un tiempo profano y la entrada en un tiermpo sagrado que es
concebido de diversas formas. Especificamente dentro del ritual del rock debido a
que usualmenta no se cuenta con un tiempo mitico de los origenes del rito, esta
abolicion se centra en la invalidacion mementanea del iempo profano y la realidad
colidiana junto con sus leyes, presiones y exigencias; la cual permite que crear un
hito tempaoral en el cual se deben recrear constanlemente los lazos sentideo.
idenbdad v perdinencia de la tolalidad de |la comunidad rockera. Por altime, ol

ivestigador concluye al respecto del conciero de rock que

Sier Ay e me frada e e Decho comedced smeoaledar e el oo polunace 7 i
ciltrd e masas, ood oo Iooqua esa nplicg, s desoooneer Jodas s cooleacliooiones
e T TWleolonqin” rockers dete eclrenlar dosde of geeeenla e goe formn peirle o)
CRAEPOAOT i crilen, e graee o penddes de o rock son ofuades oo 00 coiloiiia die figars
Selieiasa e Joe wjue o aforentes Sabaes rockosns so cedotiran o sl s WO s
COIENCIGNGS de s prop costiindad. Coatenadndg g, oo plgae ool o mengos, Neoe qoe
VO O N s s prcines o GUia S et Tenndos subashnnaos en s

inchas simbeficos p e las ralncionos sacialos an o camuato (2006, 14)

Como se vio previamaenle en relacion al aspecto lerritorial del rtual del rock, Diaz
(L00G) resalta que debido al caracter disperso v carenle de tarilorne especitico
solo es medianle el concierlo que la comunidad rockera cuenta con la posibilidad
de reapropiarse del espacio pablico. Este espacio senala liene que diferenciarse
delos espacios colidianos y constiluirse en pilar primordial para la comunidad para

2| colectiva en lanto permila perpetuar la continuidad de su histaria Y OIMEMaria,

En este sentido, especificamenta el presente documental se enmarca en el festival
bogotano Rock al Parque, al reconocerio como el evenlo que permitit reconocer Y
valorar a la escena rockera nacional, ademas de permitin progresivaments su
forfalecimiento vy profesionalizacion,  condiciones  que  influyeron  fambién

profundamente en el oficio del roadie.
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Un lexto que permite reconocer los aspeclos mas importanies de este histarico
proceso es la monografia del investigador Johnnigr Guillerma Arislizabal, titulada:
Una percepcion sobre las polificas de control social en el distrilo: el caso del metal
¥ el festival de rocl al pargue en Bogotd 1995 — 2003 En esla obra, el aulor
considera que desde el inicio de este fastival en el afo 1995 hasta |a actualidad,
2sle evento musical ha permitide la construccion v consolidacion del espacio
publice de la ciudad de Bogold comao un escenario de BXpresion ¥ crecimiento del

rock nacional,

e esla manera, historicamente  Anstizabal (2005 indica el contexto  de
surgimiento previo de creacian del festival Rock o) Hargptie estuvo enmarcardo en
los primeros intentos de promover las presenlacienes musicales en ol pais de
arlistas extranjeros, la escasa y precaria existencia de lugares adecuados para
que las agrupaciones musicales locales realizaran sus concierlos ¥ la constante
Fepresion y persecucion por parte de la glesia v las fuerzas policiales contra la
comumidad  rockera. Bajo esle panorama, al aulor plantea fque desde su
nacimento en el ano 1995, Rock ol Pargue se convirlio en la cuna y termilono de
todos los colectivos roquerns, permiliends con esto el establecimienta definitivo de
I8 escena rock colombiana. Asi, resalla como desde los inicios de los atos 00s of
gobiermnao distrital bogotano empezd a gestionar una politica pribhca explicita para
a promocicn cultural, enfociandose en el impulso para la presemacion de eventos

musicales an los vanados escenanos de la oo acd

La institucion encargada de 1al labor fue el Instiluto Distetal de Culturs y Turismo
(IDCTY, el cual en el ano 1991 de la mano de Berla Quintera impulsé un programsa
de promoecion de las diversas artes, marco en el que |a comunidad rockera local
expraso: la falta de lugares para ensayar y presenlarse, la carencia de difusion de
su misica y la ausencia de escuelas donde se pudiera aprender profesionalmente
a hacer rock. Como consecuencia de esla preccupacion, el autor indica gue el
IDCT dispuso Ja poesibilidad para que las bandas ensayaran y se presentaran en

las azoleas del planetario distrital, el leatro Jorge Eliécer Gaitan Y la academia
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Luis A Calve. Debido al gran éxito de esta aclividad, se empezd a gestionar un
provecto de permiliera la realizacion de una sere de conciertos con bandas
distntales en los distintos parques de la ciudad v que de ahi en adelante fue
conocido como Rock al Parngue,

De esta torma, Aristizabal [(2009) indica que desde los afos 1993 y 15994 se
imciaron una serie de conciertos con diversas agrupacionas del rock local, los
cuales v tras librar diversas dificullades internas dentro de |a alcaldia de Antanas
Mockus; lograren mostrar su funcionalidad como escenarios para la promocoién de
la cultura cudadana, conviriendo al festval para el ano 1995 en uno de los ejes
centrales del gobiermo distital para impulsar una nueva politica respecto al uso de
los espacios pablicos de la cudad de Bogota. Al respecto, el investigador indica
que el exito y aspeclo posilive del feslival prosigueron en sus dos versiones
anuales  poslenocres,  inslawrando a Hock &' Parque comoe hite collural
representativo de la capilal. Snoembargo, para el afno 1998 su conlinuidad fue
amenazada debido al cambio de alcaldia de la mano de Enngue Pefalosa y la
intencion de la nueva direclora de cancelar el festival debido a que se considerd
que no era impattante para les programas de o adminstracion central, Ante asta
situacian, la comunidad rockera se movilizd en contra de 1al medida mediante la
masiva recoleceion de lirmas paraompedie su cancelacion, Como resullado de esta
accian, se logrd evitar Ia clausura del feslival v se asequrd so conlinuidad, Fn a2l
ano 2000, a las fradicionales presentaciones musicales se sumaron la realizacién
de seminanos schre la interprelacién de vanos nstrumentos v herramientas de
produccion musical con el fin de ofrecer herramientas  pedagdgicas y  de
profesionalizacion para los mosicos. Sin embargo v a pesar de que fueron

gratuitos, la asistencia fue muy haja y se desaprovecho esta iniciativa

Para el ano 2003, Anstizabal (2005) destaca que se produjo un cambio en la
estruclura del festival al afianzarse de la mano Juan Luis Restrepo (gerente de
musica ffock al Parque), una clara polilica de promocion de las arfes que implica

importantes mejoras en la calidad de las condiciones de realizacion de los
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espectaculos y la busqueda del bienestar de fos artistas. Del mismo modo, los
procesos de seleccion para participar en el festival se hicieron mas rNgurosos,
desarrollndose presentaciones eliminalorias previas en lugares de la ciudad
coma la media torta. Finalmente, el altimo festival cubierlo por el autor en su texto
es 2| del afo 2004 en el que se celebraron los 10 afios de Hock al Farque y se le
declard mediante decreto como patrimonio cultural de |a ciudad, Aristizabal {2005)
concluye su monografia sefalande que desde su concepcian, Rocl al pargue
implicd para Bogola la construccidn y conselidacion del espacio poblica de la

ciudad como un escenario de expresion v crecimicento del rock nacional,

Bajo esle contexto y relomande los planteamientos de Diaz 12006) es posible
concebir que para el case especifico de Rock al Pargie, el festival puede
pensarse coma una de los espacios sacros mas importanies de la expresion del
rock nacienal e inlemacional en la actualidad censtituyandose dehida a su
permanencia an el tiempo y la reapropiacicn momentanea del espacio plibhico
para la realizacion del rilual del rock 2n uno de sus lemplos mas deslacados, Olro
aspecto destacado es que durante los dias que se realiza el lestival se constiuye
Tambin la disolucian del iempo profano v 1o realidad colidiana, consolidandose un
tiermpo sacro en el cual se da cabida a la rememaoraciion de la histona mitica de
Rock al Pargue v se fomenta la recreacion continua de los lazos senlido,

wdentidad y perlinencia de la lotalidad de 1 comundad rockera asistaente,
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LOS ROADIES DENTRO DEL RITUAL DEL ROCK

Tras lode el panorama formulade previamente, es tiempo de considerar de forma
especifica; ,Cual es el papel de los roadies dentro del ritual del rock? Para
responder esta interrogante y retomando la perspectiva de Goffman (1971,
claramente el gran ritual del rock que se celebré en este caso en el marco del
festival Rock al Parque (2012) pero que es general en todas los eventos musicales
de este género, implica que todos los actores invalucrados poseen por un lado,
conductas nfualizadas que ardenan su participacion y les confieren una identidad
particular dentro de este evento, y por el olro, les implican el uso de sislemas
semiologicos especificos (gestos, palabras. actiludes corporales, vesluario, elc)

En este sentido y an relacion al concepto de roadie, Hugo Ospina explica:

Agul ol conceplo g exisle de roadin es mas de idcrico de escenaria. que os [PRESORNT
Que 50 encarge de cor goe fodes s cosas Mercas fincionan Bien e escenaro con o)
fin do que o presantacion del arlista por of e frodifie 500 defeng e & eroaids e o

fansiti

Especificamente para la escena musical colombiana tambicn delalla:

Paca el easo pirticelor de Colamiia es oy cennehcnd evconfie stolls fequna oo
CUREROGS) el e Coer Jos CPLET WO e Cowe i Dot GRS RN e e ey sialls
O W PERECIAS S0 (R Wi 9 eeica frspenificn oo soida oo sala oo momtores, de
COterias, cueltanins. foeiiaas viniks ui Sl raeager (el e farmal goe os oo o)
avector de orqeasta dg loda esta ceestidn. Agul en Colaming, o roadio de io haoda i toc
hacer caslro an oo, e loca de slage IR I GEIeD B R ayes i oo i

Quatireas, die consgjera sentimantal, de Dedler {roveador) die aleohal de coanta cosa

Dentro del documental, respecto a los malives que los fres perscnajes principales
expresaron respeclo a su llegada al mundo de los roadies, es posible deci e
todos identifican una extrana mezcla enlre los azares del destino conjugados con
su relacion directa y pasion por el rock, los cuales paulatinamente los maolivaron a

hacer de este oficio su forma de vida.
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Bajo este contexto, es posible resaltar que del mismo modo que los musicos, de
farma progresiva y debido a la acumulacién de saberes, practicas y experiencias
con 2l paso de los anos, los roadies tambign van legitimando su labar, En este
sentido, usualmente destacan que su aprendizaje se inicia realizando labores
solamente fisicas pero con el paso del tiempo y tras poner a prueba
constantemente su compromisa, esfuerzo v dedicacion, van adguiriendo mayores
habilidades y conocimientos por lo que se involucran progresivamente en labores
cada vez mas lecnicas y logisticas. Asi, uno de sus ritos de confirmacion maximos
25 cuando a un grupo de roadies especiicos, son encargados de  asistir

directamente y en el escenario a los arhistas duranie sus presentaciones

De acuerdo a esla perspectiva, es posille concebir a los roadies como oficianics
dentro del rtual del rock, va que a diferencia de los misicos que lienen A opoion
de formarse profesicnalmente v académicamente, ellos desempenan un oficio que
se lorma con la practica, la destreza v o oxporencia direcla por o cual resulla ser
una labar prmaordialmente emplirica. En este senlido, hisloncamenle Alejandr

Chigue explhca respecto ala labor del roadie en Colombin:

Flivce 18 afos Jooqeo Jes contii, Dasieamento fos goe feniog I RO O S Tl
G G asa podtee o Girdes oberienes o M o aesfas o apncos, enluscislon oy
Bascaeanle ne so hocian ten beelos los abajos | Osam o0 ge montan o aregos i
fenivende o eslaban propoeaciog poen facey e fratwgey oy dde Dol e sl slaeio
|I||.|I|_|'.|I'.'I.'I':I Vel st cnne Lol [.;j.'.l_l_r:l|;l,:_'|:l P e e aeni e ai i ot ol _|'.l|'.'.|.'.'l'i'|'|| N e
oy husiass [aegocia del aefrolomenio) Ve de radage wnpodtonlisiog . En o osa
O el ik fanedn o aetislas pnctantaes, dovele achags Mimos of clanco de ves
Iribiafar & un stallt de veddad | ecfancos af var gea gcide, vo 51 empece o v (L (1ira
muchos asfaba camiuando wn poco @ vision de lo goe podia ser 8l 5er un roadia W
CIQEIas QUE IMUCHOS BNOEEAron i comiorar 50 heramianhica, Comprar su anbica, f ver
LG S8 CONecla a5 a vear por qod esg man capecla as! ¥ pa camo a inw Ay
Cdentomenta entrd e duro nfereal p esa lnakmenle Bizo que muchos  que fenlan o
insedad de sahaer viaran donds imveshigar.. Y inalmenie los antislas, lodos feniamos la
nacasidad de, na hable era con gue, enlonces ODoalmenie loda osa prmers landa do

FORdESE Fanaiaha por ina paga mimia pero con AT W LG DASIGn super inlensas
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Tal labor implica que este colectiva haya desarrollade un lenguaje técnico
especializado, usando mayoritariamente 1érminos en inglés como stage-tarima-:
backstage —detras de tarima-; rider -documento de especificacionas técnicas de
cada banda-; input st- lista de uso de lodos los canales de la consola de sonido
de acuerdo a las especificaciones de la banda: P.A -sonido de sala para el
publico-; morifores-sonido para los misicos; fiouse -tarma-; front of house -frente
de la tarima donde se maneja la consola de sonido, luces vy video; sound checl-
prueba se somdo; linea-cahle; fine check-prueba de lineas-: snake - caja de tarima
dande se conectan los microfonos-, leather man -navaja multiusos- gaffer —cinta
mdustrial de uso 1écnico; enire otros): el cual es referente dentro de ledos los
procesos relacionados con la preproduccian, produccion v postproduccion de los
conciertos de rock. Respecto a este Oltimo términe, un chisle comon entro los

roacies es CUIE 0o gfier 0 50 vl srnaghiar co agalifon oo eido Ja e mer grregkioa

ain embargo, uno de los conceplos fundamentales que usa el Orupo de roadies os
el de “desearse mucha mierda”. Frase que Hugo Ospina aclara en el contexta de

Hock al P

5 W PG conn CUnEin e eleacisln cala o a) hovela o {r. In'f.'.r?:.:n'l'.'l s o
s manas e _|'.I|'.':I|'Z.'||..I OoaNa nee .'|'|I!'|||'|'|||'|.': s aching & bl Alunas sa ahensan
Moesclios nos desesmas camo Jo hocen los leatreras “mucha mierds’ s corksideranng
i dacy el suerte a5 mala suaete By Miagade, feaimnos os oins Jan dhedande die
festival, con 4% Bandas y vamos o lakearies de asio franeiedin adflaimo ol il s Jog e

LG S el ann el ARUD e mor aim salc p FEEPI a0 Dueve

Respecta a su vesluano, los oadies suelen vestir ropa de color negro o colores
Gpacos para no llamar la alencion del pablice mientras realizan su labor perg
tambien para evitar que al usar colores vistosos las luces del escenario resalten
demasiado ante las camaras que filman las presenlaciones. Posteriormente Y
cuando los roadies se asociaron dentro de la empresa Roadie Colombia, como
caleclive decidieron disefar y vestir una camiseta especial para identificarlos

diferenciarlos,
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=obre su la confarmacion de este gremio, Andrey Farigua sefala;

Roadie Calambia anies de Ser una eMpress & uNg compaiia, yo creo Gue SMos un oo
o parcerns, de camaradas, oe amigas, de henmanos, que fadns hemas esiadn drafaiando
en el medic desde hace muchs Bempo ¥ swrgid la necesidad ya de aniios, come crear ung
especie de sindicats, sin ser sindicate. De asoctarios realmente v lener coma un abjetive
SO en cuanto @ presos ¥ a ias necesidades de fos labajadores. Ulovamos ya 8 adios

cormn Rogdn Coloribvag come fa)

Respecto a los planteamienlos de Diaz (2008), es posible considerar que dentro
del rtual del rock, una de las labores primordiales de los roadies os realizar g
crganizacion  topoldgica, técnica v logistica del espacio que comprende  al
concierto, actvidad fundamental pues confiere orden prachico, social e incluso
sagrade a lodos los participantes del evento, Evidenlemente, el centro de este
accionar organizacional es el levanlamiento y manejo de los escenarios que on su
luncian fundamental de allares del rito v lugares sacos, penmiten la elevacion de
la musica hacia un orden supenor y lrascendanle. A lo anterior también se suma el
hecho de que los roadies tambicn son los encargados de instalar v confrolar los
instrumentos, equipos musicales yode sonido, Jucgos de luces mdguinas de homo,
pantallas gqigantes, fuegos artificiales v olros mecanismaos que san indispensables
para la realizacion de las presentaciones musicales v que  simultaneamente
resallan o los escenarios como espacios privilegiados, razan por la cual tambicn

se puede considerar que malizan la labor de amplificar la experiencia ritual del

rock,

Bajo este contexlo, para los oadies el hackstage (detras de larima) se consliluye
en uno de los espacios fundamentales en los cuales desarrallan su oficio Y oen el
cual se interrelacionan entre ellos, mientras que los escenarios son los lugares en

los cuales se coneclan con los masicos.
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En relacien a la construccion y consclidacion de tiempos rituales dentro del
concierto rock expuesto por Diaz (2008), para el caso de los roadies este se
desarrollaria dentre de un marco de larga duracian contrapuesto a los vivenciados
par los asistentes o los mosicos, los cuales se centran alrededor de I3
presentacion musical. De esta manera, el tiempo de los aristas dentro del
concierto puede concebirse comao relativamente corlo pues suele restringirse a dos
momentos especificos: la prueba de sonido, en la cual las agrupaciones hacen la
rewision de sus instrumentos v equipos técnicos para asegurarse que funcionan
adecuadameante para el concierto y la presentacion musical en si misma. En
cposicion a o anterior, el fiempo de los asistentes suele ser mucho mas
prelongado pues el conlexdo de un festival como Rock al Pargue, implica
presentaciones usualmante desde el mediodia hasla pasada la medianoche, por lo
cual el publico asisle desde las primeras horas hasta su culminacian, implicando

un penodoe de iempo mucho mayor,

Sin embargo, frente a los dos  anlerioes el bempo de los roadies es
cansiderablemente mucho mas exlenso pues implica no sola su [rarbicipacion
durante el concierlo sinp también los proceses previos ¥ postenores al mismo tales
como o preproduccion, el montaje v desmontaje del evenlo, En este sentido.
algunos de los roadies consideran que el festival es un concierlo continuo RIS,
dura cinco dias o ain mas, Olro momento rifual destacade v que penmite configura
suopertenencia o la comunidad de los roadies es la celebracion poslerior que
realizan cuando el resto de parlicipantes del ritual se van v se celebra la
realizacion exitosa de los concierlos o festvales. Al respecto, Hugo Ospina

destaca

E5 uig sensaoon baslante exlvafa, gual Lentaén es s SN e Qeandle oo seode of
frufo o ese trabajo realizadn. Se sonle una especie e GO EO ENQUE WENS [ina g un
nimo tratal a una cresla sisima y de we momento & ofro, ¥a se acabd, enlodcos pues
haod fambian gs oo mamanko de eafans moy banita, Empioza toda el munda abrazarse W
agradecersa a ooz 8 munde pargque claramente @8 un rabajo que no pueds hacor solo

W PETSON8 s COmd o, egarnos, larminamos, ahora nada, gue se abran a5 boleias
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For otro lado, abordando al ritual del rock como espacio de interaceion social de
su comunidad es posible concebir que los roadies poseen dos formas de
interrelacion diferentes: por un lade con  las asistentes, v por el ofro, con los
musicos. En relacién a los primeros, la mayora de los roadies reconocen fue
usualmente no tienen una conexidn directa con el poblico pues de forma regular
pasan desapercibidos ya que los asistentes centran toda su atencion solo en las
presenfaciones musicales y los artistas. Sin embargo, existiria un momento
especifico en el cual los asistentes reconocen plenamente la importancia de los
roadies como puente de relacion con los misices v es cuando las presentaciones
lerminan y en el escenario quedan elementos lales como picks (plumillas para
quitarras y bajos), baquetas, setlist {lista de canciones), vestuario de los artistas,
entre olros aditamentos. los cuales les son pedidos fervientemente por el plblico
ya que consisten una recordatorio material (que se eleva a la esfera de reliquia) de
la presencia en el conciero v de un nuevo nivel de cercania con los misicos, De
forma general, enlonces pese a no lener una interrelacian directa con el pablico,
gran cantidad de roadies reconocen que su labor se corresponde primeramente @
suUcompromise con los artistas pero lambién para que la genle pueda dislrotar sin

ningun problema y en las mejores condiciones los concierlos v presentaciones

Ahora bien, sobre la relacion entre los masicos v los roadies va previamento se
indictr que especificaments los escenanos son los espacios donde ambos se
inlerrelacionan. Bn esle conlexie, los roadies reconooen que de fonma general o
Irato que tenen enlre ambos s muy profesional y relativamente distante, Sin
ambargo, como sa subraya en el documental en muchas ocasiones se puedan
desarrollar conexiones mas profundas de camaraderia durante momentos como
les montajes de equipos o pruebas de sonido, llegandose incluso a OENerarse
relaciones de amistad y familanidad en ol transcurso de los afos debido al
constante compartir en eventos musicales como Rock al Pargue o al vincularse
directamente con el stall de mosicos y agrupaciones concrelas, conformandose
verdaderas familias musicales. Al respecto Jota Garcia, bajista de la banda Los

Ciegos Sordomudos sefala:
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Yo irabajo con Andrey ¢ con los personajes que shore forman Roadie Colombia, bace mas
e 10 adas. Y Andrey seguramento alguna vez no pudo v e dijo frataie coh MHuguifa y
noE quedames rmes con &y Mugida se volwid parto do o famiia, se oo argn, es
camarada cuando samMos, wWalamas corn &Y de & la chévere es su enfreqa, saber que le
gusta fa masica, Ia sienfe como muy prapia, E5 come un meembro mas del SGUIRD, N0 EsS
COMOQ G 6N, 85 o miembeg mas de Ja banda, Yo le muestra las cosas, & opina v para mf
Q8 muy valioso Io qoe &f puoda legar a decic | Somos anigos, Somos Darceras, Pasamos
L monton da Fempo dio Aaras o enoun van a en ung sala de sspera de un SETaRLEND 0 En
una proeld de sonidc . E0 eS05 momenios 85 gUe uNo conversa, come, e (oma wna
CEIVEZR O dEs0NES de los conciodas st salieron Bion, o s, uno calahea ¥ o8 con elios,

CONE NOSOI0E 108 MUSICOs  nbeshios Momoos, auesio cguipo

Situacion que tambien se vio claramente reflejada con su reconocimiento ¥
participacion directa en el escenano en el tributo que se realizd dentro del Rock !
Pargue (2011) a la agrupacion La Pestlencia por su larga trayectornia de mas de
vainile anos

Biajo todo este conlexio, es posible considerar que si previamente se identifico a
los musicos como sacerdoles dentro del ntual del rock ya que es gracias a eslos
que la mosica se interprela y expresa, a los roadies como se indico previamenta,
s2los podria considerar fambién en senfido rilualizado como oficiantes (tambicn
debido o que argamizan, coordinan y ditigen el no) pues es gracias a su labor gue
por un lado, se realiza la omanizacion lepoligica, Wenica v lagistica del espacio
que comprende a los concierto y lestivales, actividad fundamental fque confieres
orilen praclico, social @ ncliso sagrado a lodos los paticipantes de la ceremonia,
Tal proceso incluye el levantamiento fundamental de los escenarios, lugares oue
se conslituyen an lugares sagrados y altares centrales del rile pues permiten la
clevacion de la musica hacia un orden superar y rascendente Y por el olro, san
los encargados de instalar y controlar los instrumentos, equipos musicales Y e
sonide, juegos de luces, maguinas de huma, pantallas gigantes, lueqos adificiales
¥ olros mecanismos que son indispensables para que los aristas realicen sus
presentaciones y se conviertan el medio de expresion de la misica e intensificar lo
que ocurre en el escenario, por lo cual también los roadies también pusden ser

cansiderados como amplificadores de la experiencia ritual del rock.



MARCO METODOLOGICO

Es importante en este momenle recordar que o que se propuso desde el principio
esta tesis es visibiizar el ral e importancia de los roadies dentro de los eventos
musicales de rock en Colombia, en fanto hacen posible la expresion artislica

musical dejande todo preparado para que los concigrlos sean un éxito.

Al comenzar la planeacion del documental, se vio la necesidad de organizar toda
la informacion que se iba ir recogiendo para que su posterior analisis fuera mas
facil y rapido, y de la misma manera saber con claridad el lipo de material fue se
Iba a necesitar en una segunda etapa de produccion de material. En este sentido,
el formato de documental nos da la oportunidad Onica de dar un resullado tangitle,
con una eslruclura completa de principio a in. Deonde los nterrogamntes que
planteamos constanlemente en la investigacion, logran verse fralados desde
vanos  punfos de wvisla con Aestimenios  directos  de todos los  personajes

mvolucrados an o dindmica del ntual del reck en Caolombia

Aocentinuacion  se explicaran las pautas que se tuvieran en cuenla en |a

melodalogia de oo nvestigacian para legar al resultado que se habia pHaneadao,

Periodo

El hempo que luve en la vestigacion fue un factor clave, va que duranle los 2
ancs en los que estuvimos capturando entrevistas v malenal de concieros toda la
Investigacion lomo una perspectiva nueva con el paso del iempo. Esta cantidad
de tiempo nos permitio hacer un estudio longitudinal que abarco varios momentos
de la evolucion de la formacion de los Roadies en el pals. Abarcanda mas o
menos 18 anos de historia tanto del proceso del Roadies, como del Testival Rock

al Parque, y de la misma manera una refundacion de la escena local de roek.
! Y

20



Una gran mayoria de sucesos registrados en video perdieron la emocion de |a
inmediatez, mientras ofros demostraron con el liempo su importancia y su
necesidad de guedar en el core final del documental. De la misma manera los
relatos que obtuvimos de las enfrevistas, lomaron nuevas perspectivas con el
pasa de los afos, Por gjemple un personaje, que en un principio no estaba
planeado para lener tanta importancia, coma fue Alejandro Duque, término siendo

el personaje principal da la histaria,

Con la culdadosa revision de material sumado a una gira que tuve la oportunidad
de hacer con @l a través de Latncamernica, dio coma resultado que la calidad del
matenal que lenia de @l reflejaba su carisma, su espontaneidad, sus experiencias
como readie v masico, v sobretoda demostraba vida, Y fueron esos alementos los

cque finalmente e dieron el impulso de vida final fue nacasitaba el documental,

Legar

La investigocion se enmarco en el concepto de Roadie que usamos en Calombia
y que los mismos persanajes nos dieren en s enlrevistas y que se expuso en el
marco lecnce,. Bs ndudable que nuestro lugar de investigacian ermme siendo T
ciudad de Bogold, donde pasan 1o mayoria de nuestras enlrevisias, v donde
pourre uno de los ejes principales del documental: el Foastival Rock ol Hawgue an
suoedicicn 2012, Bl festival realizado en el céntrico Parque Simdan Bolivar de |a
cludad es el espacio con mas tiempa en pantalla. El espacio es tremendamente
impartante para el inconsciente colectivo del rockero bogolane por ser sede de
todos los Festivales Rock al Parque, que en este afo 2014, cumple 20 afos de
fundado, y se prepara asi mismo para una celebracion especial. En al marco
tednco también se explicd la importancia fundamental de esle silio de cancierlos

como templo dentro del ritual del rock.



Universo

El universa de la investigacion fue toda la llamada ‘escena local' de la ciudad de
Bogotd. Esta escena viene a eslar confarmada por todas las personas que de
algun forma hacen parte de la comunidad rockera an Bogota, Asi, tanto musicos,
readies, managers, periodistas musicales y el piblico asistente, forman parle de

asla gescena

En Colombia y schretodo en Bogota - donde se encuentra la mayoria de
dgrupacicnes. conciertos, medios, ele- se podria decir que lodavia se encuentra
en un proceso de formacion del colectivo rockero Esto podemos sobre todo
alirmarlo teniendn en cuenta las escenas musicales rockeras de otras ciudades
Latinoamericanas, como Buenos Aires. Samtiago, México D y m hablar de
cudades come Londres, New York en donde las cosas relacionadas para el rock
nos lriphcan en fiempo.  Ese mismo factor de la adolescente escena rockera ol
Colambia, hace que sea muy pequena y se haya centralizado fundamentalmente
an Bogota, permitiendo que lodas las personas concemicntes a esla. al caho de

unos anos se termmen conociendo 105 unos con los otrog.

El otro actor para que las cosas se localicen ¢ conraficomente en Bogold, ha sido
al Festival Hock ol Parque, pues lue el primer lestival de gran formato que se
realizo en el pais con continuiclad, y con un caracteristica muy paricular; es 100%,
financiado por el gobiemo distital. Fsto le permilic al festival ¥y a la escena
rockera, desarollan un crecimiento simullanes y  acelerada, Hay que anotar
lambien que este mismo modelo de festival gratuito para el poblico. con una serie
de audiciones para escoger el mejor tlalento de cada ano, y hinanciado por al
gebiemno de la ciudad organizadora, fue replicado en varios ciudades del pais

coma Medellin, Cali, Pereira, Buga, Barranguilla y Manizales
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Personajes

La investigacion se enfocd sobre tres personajes principales que se destacaban
por su experiencia y trayectoria en el oficio de Roadies, junto con los varios hilos

conduclores que nos terminarcn llevando a través de 13 historia.

El primero de ellos es Hiugo Ospina, bogotanoe de nacimiento, 40 afos, meldmano
incontrolable v Roadie desde hace 20 afos, Hugo Ospina es uno de los
personajes mas gueridas por la escena local, por su cansma y buen humer que o
caracteriza. Es gran amigo de las bandas con las que lleva trabajando tantos
ancs,  Ha trabajade  con Aterciopelados, Ciegossordomudos, La  derecha,
Formomotora, Pernett, Tolé la Momposina, Systema solar, Velandia v la Tigra,
entre muchos mas. Ademas de trabajar desde el primer Rocl af Parque hasta la
fecha y ser el productor teenico del festival en los (llimos anos, cargo que foda 1o
escena ha sabido agradecorie,

Hugo tiene la particulandad de gue en sus ratos Ibres escribe poesia y es un gran
fothgralo. A el particularmente se le pidis que explicara momentos claves de o
que pasaba en el festival, yvo que sus palabras estaban cargadas de elemenlos
simbolicos propios de la poesia, que fueron un elemento ennguecedor para la
narraliva del documental. La relacidn de rabao v amistad entre Hugo v los
Ciegossordomudos fue delerminanle para la narrabiva lambién que desde un
principio s planted, Ya que se luvo loda la experencia desde el punto de visla de
Hugo como Roadie, v la de Jota Garcia y Alejandro Gomerscaceres como misicos
der los Cleqgossordomudos,

El segundo Roadie que entrevistamaos fue Androy Fangoa. Bogolano, 39 afos. [
es la caboza de Roadie Colombia, una empresa / agremiacian que crearon varios
persongjes que llevan en este oficio durante muchos afos, Pero &l no es |la cabeza
por imposicion, lodos los demas personajes aceptan el papel que el naturalmente
asumic como lider. Pero Andrey es un lider silencioso que lgjos estd de buscar

protagonisma. Su forma de ser es ordenada y tranguila,
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For esta de alguna razén fue muy buen contraste con los ofros Roadies que S0
muche mas extrovertidos, Esa tranquilidad de alguna forma no lo dejo tener tanta
tiempo en pantalla v les dejo mas espacio a los otros parsonajes. Andrey es
probablemente el Roadie que mas giras ha hecho fuera del pais va que trabajo
durante aproximadamente 10 anos con Aterciopeladas, la gran banda del rack
nacional. Entre muchisimas bandas mds a través de los anos v ahora con Bomba
Estérao, la banda colombiana que en astos liermpos esta conguistando el mundo y
tocando incansablemente en los 5 continentes. Eslo le da una perspectiva Unica

sobre los procesos y el nivel tecnico que se tiene en la ciudad v el pais.

¥ el lercer Roadie que fue parte de la investigacion fue Alejandre Dugue. 39 anos
Macido en Pereira, Algjandro es de los tres, 8l mas extrovertido W COM Wn cansma
gigante. Alejandro ademas es balensta, ¥ una de los maejores del pais. Tiene en sy
hoja de vida ser el batensta de la formacion clasica de Aterciopelados, de Bajo
Tierra, HBohemia Suburbana, Alerta Kamarada, Nadie, the Black Cal Bone
lgualmente  ha  side Roadie y técnico de baleria de  incontables rLpOs
colombianos. Alejandro sin quererlo se convirlid en ol pralagonista principal de la
histaria, Sus historias vy su cansma, ademas de su facilidad para contar su dnico
punto de visla sobre las siluaciones le hicieren lomar mias liempo on pantalla de o

QUE e un principio se esperalbia,

Qlro hecho imporante para la produceién fue que se realiza una giea a lo large de
suramencana durante una semana, cuando Alejandro fue 1tcnico de baleria
conlralado para esa gira, Esto permitia salir del espacio fisico del festival Yy poder
mostrar a Alejandro en otras lanmas y en olros espacios, enfatizande una visita al

cerra Santa Lucia en Santiago de Chile,
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Método

La investigacion para hacer el documental parte desde un énfasis histarico ¥
logico. El método historico es propio al conocimiento de las distintas alapas de los
personajes en una sucesion de tiempo, para conocer desde el origen ¥ la
evolucion de cada una de las historias de los personajes en el oficio de los
roadies, lanto sus vidas inlimas  {lo que nos parmitic revelar las conexiones
historicas), las bandas en comin con las que trabajaron y tocaron. v la esencia
que los une a todos. De la misma manera se dio |a comparacion de sus carreras
de roadie y musicales, contrastado con el crecimiento de un festival como Rock af

Farque, hechos que se dieron paralelamente a través de los afos.

¥ oel moetodo logico que investiga las  leyes generales y esenciales  del
luncicnamiento vy desarrollo de los fenomenos, fue fundamental a la hora de
explicar los procesos lecnicos de preproducoion, produccidn y postproduccion,
relacicnados con nociones tales comao prueba de somide, rider Wenico, slage plot,

elo, los cuales se encuentran direclamente vinculados con el alicio do Foadia,

Estos dos metodos estin intimamente vinculados, el método loagies necesita la
mfarmacion que provee el método hislérico para revelar las leyes, v el método
IGgico necesita descubrin las leyes para que el andlisis no se queds en una simiple

ochservacion,

En este senbdo, me parece perlinente tomar la perspechiva que planlea Pedoo
Morales en su texto: nveshgar el arte; provocacionss para una reflexion necesana

[2009) &l indicar que;

La esluciurd comiucativa an &l aile os mucho mas SO, (ES 88 COmpori
e gl obyelo dol reflejo atlslice, el arbsta coma sueto que reflela-crea-recred AT
abyeln, & obra oo arfe an cuanto obyela noevo @ ndepaeadionts, v &l suielo rocapton
di i3 abra de arle quien —como 8 sulelo creador— pore Su9 Sansihiidad, memonta

infEligencia en ol aidlego con o obra
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El fragmento anferior expresa un pensamientio que se ha tenido desde un principio
en la investigacion, y es gque el producto final de la invesligacion artistica que
estamos realizando, en esile caso el documental, se completara en el momenta de

nue sea visualizado por un pubhco reaccionante ante lo gue ve,

[le la misma manera que la obra de arte se complete asi mismo su metodologia
gue va ser anica, sera validada en medida de la calidad de la abra artistica final,
De este modo, el nvestigador en arte Adyel Quintero Diaz en su reporte de

Investigacion artishica y pedagogia del arte (2009) afirma;

Cada arte p oaoa invasiigacion locice-arlislics supone una mefodoiogl aspocifica
Vomferanla pars sooreaiizacion. . das andagacionas amds significalvias 5o voolven
refarenlos que gl sor sstonahzedo:, oopecan @ conformae ga aisonal de
conacntos lececas dol adii Seenilen ol resto de Jos creadoros. Lo ook
¥ i wahchaasite o osdo o e grdeshigooonaes e evidoncian, anfn foda o0
ol ol I".'I':IEII.'JI':.IrI vhttales oidedncdo, QU ORI WO, s puesin oo peunha o
Lot i fos afoctos Qo se peacdieon solie of ppreclador - encopdor v la crilicn
aspesr i, W ok i confacko o 0 olirg v RNCITSS (I D0
asthica oregliva san olios rllr.'l'r.'n'.'n.'.: |.|:|.'.l.':.'r!.'.|_|.r.:_l.'.l Yeon Dweniesfiecerios I|:-|.'_||.-_-_|I|_-.|II|;-_:; il

Japacia

125 aimportante lamben mencionar que la desde o metodologia, pero siempre
pensando en ol producta hinal que es el documental, era clarm que no se queria
quedar solamente con la informacian reconida ¢ hacer de simples obsevadores.
La histona que finalmenle se conto es la propia vision de Direclor, que desde mi
punto de vista como persena que lambién lrabaja en giras v conciertos y también
25 Mosico, es muy parlicular y me dejo tener una perspecltiva sobre para o que
para mi es un Roadie y sobre lodo por propias experencias personales, las

relaciones fraternales que se terminan creando entre técnicos y musicos.

Aqui vale la pena tomar las palabras de Quintero (2009), otra vez
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£l artisla no se salisface, coma ia mayar parte de los homanas, captando o bello,
majestvosn, fes o sslremecedor da un alielo o fendmens Para & es abligalors
COMSILI 50 DroE (Mmagen, sy promio modein de eeg percepcitn, v enfregar dicha
ifragen o madeio a olros hambres y mujores

Lo logre o na, of arfisla siempre estd movida por al ankein de | l2carnas parlicipes
to su placer, s alegria, 50 lemor o sus dudas frools & Ia realidad Paoy tania,
franstorma en palrimonio do lodos, su LESENICAnA comn ohsorvador, Al COnpERT
el resullade do su observacion dnica, acvrenta g exprasiidad ssldleg oo o

fapaselaon

Frocedirmionto

La primera elapa partits de un proceso de investigacion en campo, en el que se fue
reuniendo una serie de observaciones sobre un tema MUy poco manejado comao el
de los Roadies. Se investigd sobre documentos. videos y demas relacionados,
concluyendo que las memorias sobre el lema eran casi nulas, y cuando se trabajo
el lema fue de manera muy superdicial. De aqui nacid el impulso en conlar la
histona de una farma mucho mas larga ¥ con mayor profundidad y pensar en una
version de largomelraje documental, que dejara ademas una memaoria hislérica
sobre la hislona recienle del rock eolembiano.

S realizd con este in unas entrevislas prehminares con Hugo Ospina vy Andrey
Farigua, sohre lo que para ellos sijnifiicaba ser wadie, v que vision tenian diel
papael de su olicio dentro de una organzacion compleja comoe lo es los concierns
A partic de estas enfrevistas quedo claro un rumbo, v era el dar a conocer lc
imporante que era ol papel de los roadies en el rock colombiano, Fsta leva a la
escnlura de una sinopsis, una molivacién, un argumento y un tratamiento, para
poder cncaminar en algo tangible la idea que se queria. Postenormente se
realizaron nuevas entrevistas con Alejandro Dugue, José Gandour, Jola Garcia, ¥
Alejandro Gomezcaceres v se dio un hecho muy significalive que fue la grabacion
del festival Rock al Parque en su edicion 2012, Esta grabacion se dio por una
colaboracian de la empresa Roadie Colombia, que &5 la empresa que los Roadies

a los que entrevistamos, crearon hace Lunos anos.
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Ello manifestaron interés por el proyecto de documental que se les planteo vy
facilitaron el padicipar complatamente dentro de sus espacios de frabajo en el
festival, lo gque permitic  registrar momentos v testimonios unicos. llenos de

espontaneidad y de realidad.

Luego del cuidadoso vy extenso analisis, de horas y haras de material registrado en
gl festival en el 2012, mas todo al material de las entrevistas, sUrgid la necesidard
de buscar documentos ledricos sobre le rock y sobre la frascendencia de este on
fa sociedad, lo que eventualmente se traducird en la imporlancia social de esta
investigacion vy del documenta, v asi definir el maree tearico del que so habld
anteriormente. En ese momento se contd con la asesoria del antropologo. Johann
Mielo, el cual tiene una experiencia en estudios sociales y ademas afinidad con el
tema del rock y su influencia en las sociedades, Gracia a @l se encontrd a uno de
fas autores claves, que fue el argentino Claudio Diaz, quién en su texto Cuerpo,
wlual y senlido en el rock argentine: un abordaje socio seridlico, propone la
comparacion de elementos litdrgices con elementas propios de los evenlos de
rock, e que nos dio el conceplo de Ritual del Rock fue semaned a fraves de foda
@ investigacion. Este conceplo fue clave porque a partir de ahi se encontrd |a
Imporancia que vienen atener los conciertos como rock al parque en la sociedad,

¥ suU evenlual éxito, depende en gran medida de los Roadies

e esa primera sene de entrovisias surgia una sene de reflexiones sobre ol [SHETY
del hempo, en sus careras, vy como el heche histarico de Rock al Fargue fue
fundamental en ellas. En este momento por recomendacion de |la asesora de tesis,
Mazly Lopez, se contacld al politdlogo v cineasta. Johnnier Anstizabal, quien
conlaba con una monografia lamada (na prarcepcian sobve las politicas de contiod
social en el disiito; el caso del matal y el fastival de rock al parque en Bogols
1895 — 2003, que sivid para enmarcar histaricamente esas reflexiones  tan
valiosas para la historia que hacian los mismos personages que las hahian

protagonizadao,
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Como resultado de aste proceso aparece un marco t@drico que permilts identificar
mas claramente el papel del roadie a la vez que de ilustra sobre &l modo comao
apoyan la cuestion de la profesionalizacién de las bandas en Colombia.

Can esla mirada se hizo un proceso da re analisis de las imdgenes que se enfoca
hacia la contextualizacion vy rescate del oficio del roadie ¥ a dar prevalencia a las
imagenes que rescatan el hacer delrds de los escenarios. Se identilicaron los
hilos conducteres, los personajes imporantes y se reconocieron los vacios que
hahia en material v scbretodo en la parte tedrica del documental. De ahj se partic
hacia una segunda etapa de rodaje donde se logre grabar momentos de una fira
suramencana con Alejandro Duque, También se vio la importancia de que el
antropologo v el politélogo, formaran parte del documental. y se procedic a
hacerles entrevistas, ya que sus aportes tedricos v de experiencia, resultaron de
gran ayuda @ la investigacion y de la misma forma para el documental Ademas
Sivio como una wision externa tanto del festival, como de sus actores ¥ su papel

an todo el ntual del rock

Fara ese momento ya era claro que toda esa informacion ledrica era necesaria
para la conceplualizacion arlistica del documental mismo, ¥ 56 s5inlio que de esa
forma el contenido del decumental le-:_]l_lilif’] mis peso conceplual y lodo o

propuesto lenia mas valider

Por &l lade de la parte de produccion, el procedimiento para la realizacidn de la
weshigacien que levara al documental, estuvo dividido en dos grandes blogues,
las entrevistas, y los conciertos. Las enfrevistas en su 90% fueron planeadas en el
lugar intima de cada una de los personajes, En el caso de los roadies fue an sus
casas y en el caso de los musicos fue en los estudios de grabacion donde
rabajan. Tanlo a los Roadies como a los misicos se les hizo las mismas
preguntas base, con alguna preqgunta vanable dedicada especificarmente. Todas
las entrevislas se hicieran personalmente y fueron grabadas en video para la

posterar edicidn del documental. Las preguntas siempre fueron abiertas, dejando
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que el enfrevistado se expresara como quisiera, sin limites de liempo o de
lenguaje. Coma Director, fui el encargado de ser el entrevistadar, |o que me
permitié, conociendolos a todos ellos v teniendo una relacion de armistad, podar
preguniar sobre cosas que ya sabia gue habian sucedido, esperando una

respuesta y poder capturar sus reacciones en videa,

A continuacion se prasentan las preqgunlas que se hicieron y con qué intencion se

hacian y cuales fueron las respuestas que se obtuvieron,

i. Hable sobre su actividad primordial en ef mmomento {En ef case de la banda, e

aslid haclendo Iz banda en ese momenta)

Esta pregunta se hizo mas que lodo con la intencion de romper el hielo y soltar un
poco al personaje. Ya que el presente no era el punto de focalizacion. solo se usd
I8 informacion para saber la aclualidad de trabajo de cada uno. En el caso de Jola
Garcia y Algjandro Gomezcaceres, no hablaron sobre su banda, v nos contaron el

lanzamiento del disco nuevo de los Ciegossordomudos

2o aCon que handas ha rabajado en lodn su histora come Roadio? (- =i

pregunta fuo solo aphcada a los Roadies)

La prequnta estaba arientada a sabar de ellos mismos. las bandas con las C|Lie
han trabajado en loda su vida, y cudles de ellas han sido rmportantes, para

waslerormants hacer énfasis on allas mas adelante
i

3 ¢ Como comenzo en este oficio? (Esta progunta fue sofo a (hicada a los Roadies)

La pregunla obviamente estaba enfocada a saber daesde al principio su historia en
el oficic [Ya que la historia de los Gllimos afcs se conocia de antemana), Andrey y
Hugo fueron especificos al dar su respuesta y para ambos comenzd come algo de

la juventud impulsado por su pasion por la misica. Empezaron desde los mas
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bajo, cargando vallas y cables, y su proceso fue largo hasta llegar donde estan.
Cabe resaltar gue en los comienzos de ellos en el oficio, no existia el nivel técnica
ni los recursos que hay hoy en dia.

Eso los hace pionercs como técnicos de escenano en el pais. Ademas que no
existe ni existia en la epoca un lugar donde aprender el oficio. Todo su aprendizaje
fue empirnico. Alejandro Dugue por el contrarno cant® como su inico fue como
balerista, y de como el tocar hateria lo salvo de ser futbolista, v tuve gue asumir el
rol de balerista de una banda de death metal sin siquiera haber tocado una bateriza

e s ida

4. (Como empezd su relacion de trabajo con los Ciegosordomudos ¢ Hugo
Qspina? {Esta pregunta fue solo aplicada a los Hugo Ospina v a Jota Garcla y

Alepiancho Gomezcdceres de Ciegosordomudos)

La wdea de la pregunta era que ya sabiendo la buena relacion gue hay entre las
partes, cada una de esta hablara sobre la parte aboral y de amistad de la olra. Se
logria wer todo el respelo que se lienen muluamente, Yocomo lo muisicos o
cansideran comao uno mas del equipo v por ende de so familia muosical,

5. Cudnlenos una exporioncia que recuerde mucho g Firya pasade con alounoa

Bavrelan o oy alguna qiei

Esta prequnta era clave para que cada todos, porque era un momenta intimoe ¥
personal de cada uno que ha habia marcade sus vidas v que al compartirlo, se
abrian mas come personas y nos dejaban ver mas de su propia personalidad. EI
relato de Hugo sobre su momenlo entregando un premio con la pestlencia en el
Rock al Parque del 2011, donide el también terming siendo reconocido par si
trabajo, tfermino siendo clave para lo que queriamos contar de como un Roadia se
vuelve parte de una familia musical. El otro relato de estos que quado en el corte
final fue el de Alejandro Duque, en el cual cuenta su dolarosa BXPENENCIA &N Una

gra con Bomba Estéreo, dende sufrio un accidente en su rodilla v luvo que
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continuar la gira en muletas y en silla de ruedas, ¥ donde destaca la parte final,
donde expresa que pase lo que pase siempre seguird sienda un roadie y un
tecnico de bateria,

6. ¢Como ve las cosas a nivel de escona, tanto musical v iocnicamente hace 15

afios comparado con ahora v en el marco del festival Rock &l Parque?

Esta pregunta fue de las mas interesantes v de las que mas riqueza conceplual se
recibio. Tante musicos como roadies expresaron todo lo importante que ha sido el
festival para su crecimiento personal musical v téenico, pero ademas reconocen |
valor que ha tenido el festival en si, para la formacian de una escona verdaders de
rock. lgualmenle para que los conciertos de gran formalo se volvieran una

tendencia en Bogola, hasta el punto de ser nombrado patrimaonio de la ciudad,

For otro lado la grabacion en los concieros foe diferente a la aproxirmacion normal
al grabar un concierle. El enfoque fue siempre en la imleracoidn de los Roadies en
el escenano. Ese fue el punte de atencidn principal. Esla interaccion de los
Hoadws lue tomada desde el punlo de ntermccicn con los olros Roadics, o
mteraccion con los mosicos. Aungue el poblico cs parte fundamental del festival

L b fl.!'-ZIIZ.!ﬂZi':IIJ'IIEZ'E:.. e su papel eran asi de impariantes,

Lafabor se acompand desde la reanion de preproduceion, pasando por los dias de
montaje, la prueba de sonido, v los 3 dias del festival. En los dias del lestival la
grabacion se realizo con vanas camaras al tiempo para lograr diferentes Angulos
del mismo suceso y también abarcar la mayor cantidad de cosas pasando

Enlos concieros en medio del escenario también hubo momentos para grabarlos,
hablando sohre cosas que iban pasando en el festival Esto rompid esa linealidad

fque teniamas anteriormente con las entrevislas tan formales,
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CONCLUSIONES

Finalmente. es adecuado sefalar que con la presanie investigacion vy producto
audiovisual, se espera gue el publico, los misicos y la sociedad en general se
hayan adentrado y reconocido de forma mas profunda la importancia Tundamental
de la labor de los roadies en los conciertos, presentaciones musicales v fastivales
tanto del rock como de obios generos musicales pues es gracias a su trabajo
dedicado y comprometido que la masica en vive es posible. Como se vio enlences
a fraves de los lestimonios de Huge Ospina, Andrey Farigua v Alejandro Dugue
recogidos en el marco del festival Rock al Pargue 2012 {espacio que se reconocio
como Templo del rock bogotano y nacional); esle oficio estd plagado de
concoimientos, experiencias, anccdotas, dificultades v triunfos que evidencian
coma lo mayoria de los roadies han dedicado sus vidas a que el amor al arle y la
pasion por la mosica {que comparlen con los arlistas) se exprose ¥ s& haga

realicland

En esle sentido, se propone lambién que gracias a la visibilizacion W
reconocimienta del ral de los roadies progresivamente es posible consliuir en ol
marco de los conciertos y leshivales musicales, un nueve esquema horzontal de
relacionamiento gualitane enlre eslos v los muosicos al desadicularse  las
relaciones general y fradicionalmenle asimétncas entre ellos, reconociéndose de
sl manera que los arislas, los asislentes v los moadies poseen roles e
identidades especificas pero profundamente nterrelacionadas wa que confarman,
dan sentido y hacen posible bajo la poderosa v omnipresente presencia de |a

musica, al ntual del rock,

Enlo personal el hecho de pensar en una inveshigacion artistica que terminara en
un largemetraje documental fue un reto grandisimo. Pero fue la prueba perfecta
para aphcar todo el conooimiento adquindo en la escuela de cine sumado a mi
experiencia pasada de musico y mi trabajo actual en el negocio de la misica y del

rock. Es un proceso que pienso deberia tener todo estudiante de la carrera, Ya que
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lo va poner frente a situaciones, decisiones artisticas y de la produccién, que
preparan para salir a enfrentarse con proyectos mas complejos.

Descubri tambien que en el aproximamients a un documental, el tener el proyecto
planeado con mucho tiempo de anterioridad, permite tener una perspectiva mas
grande de una historia, ya que al paso de todo este tiempo, la constante captura vy
recopilacion de matenal, hace que la histaria constantemente este evolucionanda
y se pierda el efecto de la inmediatez de lo sucedido, v solo asi los hechos mas
importantes con el iempo mantienan vigencia,

El hecho de hacer el documental complelamente solo, aungue fuvo una carga de
trabajo v responsabilidad muy grandes. es un indicador de que si se pueden hacer
trabajos de este tipo sin contar con grandes sumas de dinera ni valores de

produccion elevados.
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