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“Penetro en ¢l cuerpo, penetra en ¢} fondo de su misterio. Parque son tus calces. Bl coemo es
te beren; w estas encgizodo en el cucepo.  Tu conciencia @5 como un achol en el cuerno,  Tus
pensamientos son como fratas. Tus meditaciones son coma fiares.  Pera fa estas encolzade én
el cuerpo, & te apoya. £l cuerpo apoya todo 1o que estas hooende.  Amos y el caerpe (e
apoya. Odias y el cuerpo te opaya... £ la compasion, ea el amor, enlp lro, en el odio, en
caga mameato, €l caerpo te opoya.  E310s encoizado en ¢l cuerpo, te estdas nutriendo del
cuerpe.  Incluso cuando empiezas a dorte cuenta de quien eces, el cuerpo re apaya.”




1. INTRODUCCION

“Mi cuerpo movil cuenta en el mundo visible, forma parte de €l, y es por esto que
puedo dirigirlo hacia lo visible {...). €l enigma esté en que mi cuerpo es a la vez
vidente y visible. El, que miro todas las cosas, puede también ser mirado y
reconoacerse en lo que ve desde el 'otro lado' de su potencia vidente, Se ve viendo, se
toca tocando, es visible y sensible”, (Merleou-Ponty, M. 1964).

ri Lrabajo como fotograla gira en lorno al individuo, estoy en canstante relacion con
el individuo y su cuerpo, la naturaleza de su ser, maniliesto una inquietud permanente
por la relacion del individuo con su dindmicas de identidad(1), que nace, cambia y
desaparece, suidentilicacidn con la geo-grafia que habita, con las raices y saberes que
lo canstituyen, y asi mismo como desde su cuerpo, dotado de unas caracleristicas
especificas , y de la relacién de este con el espacio que ocupa y de la relacian con otros
cuerpons ¢ idenhidades construye su mundo,

Estudiar la relacion imagenfcuerpofidentidad, es una vasta y compleja tarea. Se puede
abordar desde ladas s perspectivas imaginables. Distintas  disciplinas como a
antropologia, la istona y la blosalia nos han proporcionado dilerentes lecturas acerca
de la representacion y el significadao del cuerpo humano a travits de los siglos, M Llarea
camao faldgrafa es proponer una lectura del cuerpa a partir no solo de lo visible, sino
de la expeniencia que a traves de lados mis sentidos oblengo. Propongo Lambién una
interpretacian, muay personal, plistica v estélica, desde la observacion exhaustiva, 1a
investigacion desde las ciencias humanas, ¢l trabajo de campo v la practica del hacer
fotoprihico.

La decision de trabajar con grapos énicos(2), se debe a  la pre-acupacion que me
genera el hecho que representacienes calturales que involucran directamente su
carporalidad, camo Ly musica y la danza, los constrayen camo grupos ¢ indwiduos, y
son un aporte significative a la culturalidad del pais, estan desapareciendao sin dejar
huella mas que en la memoria colectiva de los pueblos, esta es desatortunada ya que
son de gran riqueza para el patrimonio inmaterial de cualquier sociedad; estas
reminicencias a su ver lhienden a transformarse en nuevas representaciones culturales
en el momento en que sé introducen elementos urbanos yfo fordneos de diferentes
pracedencias, ya sea por la perdida de fronleras fisicas y de pensamiente o el
desplazamiento del individuo entre territonios por diversas causas.

Entiendo que la cultura es un proceso de cambios, y que la dindmica de identidad en ol
momento actual depende de muchas lactores coma son la conservacian de las raices
culturales, la relacion e intercambio con culturas fordneas, es decir los pracesos de
aculturacion{a}, los cambios en la educacion y la forma de transmisian de los saberes
tradicionales{al, asi que mi interés y praposito desde el campa visual es registrar eslas




procesos para generar documento de su efimera existencia, v asi contribuir a la
farmacion y conservacion de la memoria colectiva de nuestras pueblos,

172) Una etnia {del griega ercaos, “puekia”] as una pealacion bumana e la cual las miembras s identifican entie
elles, ngrmaknente en base a una real o presunta genealogia v ascendendia comun, © a olres lazas histariens. Las
elnias estan tambida sormalmente unidas par unas prartcas culturales, de compertanmienta, lingoisticas, ©
religiosas comunes Dichas comunidades Comummente reclman para s una estructura social, palitica v un lenitonio.
("3} Aculturacion: La aculluratidn es ¢l procesos de aprehensidn de ura doterminada cultura, Supone o
conacimients, la intessaracico, valoracion, identificazion ¢ maneje dindmsco de los walares cultura’es. La
aculluracitn caomo process o5 1 ‘encamnandn’ que realiza on individuo en su progia cultuza en constante
Interaccidn con sus ipuales ¢ 1y naturale s, JJosé Lois Calle Sasad

41 ELestodio de los saberes teadicionales vas muestea wa tanto oira mads de conacer, como olea $5ica Asociada al
conoomiente, ligada na a la predeccidn sino ol imercambio, oo a 1o mogiedad sine a la comunicacidn, Lo
retvindicacion del saber radicional gobe aseciarse o500 Slica < no quiene convertinse en unargumenta mas para 1a
privatizacito de by oaturale sy de B cullura,




2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo general

Generar a traves de la imagen fotografica una rellexion en torno al signilicado del
cuerpo y un discurso visual sobre su relacién con todo lo que lo radea, lo construye v lo
canstituye.

2.2 Objetivos especificos

Explorar y reconacer por medie del registro folografico los patranes cullurales y de
comporlamiento social dentro de un grupoe determinado.

Utilizar las dilerentes posibilidades y recursos que brinda 1a técnica lotogralica para
evidenciar las  caracteristicas tanta hisicas y culturales que constiluyen el cuerpo
humano.

Generar una lectura de [y imagen que se acerque a los canceptos de estética del arte
contemporanco, especilicamente a las vanguardias arlisticas del siglo XX.

Praponer el andlisis estético desde lo visual teniendo en cuenta o influencia cultural
que existe en by apreciacion y definicion de la bello dentro de un grapo determinado.




3. JUSTIFICACION

Es necesarie dar una importancia al cuerpo, como espacio donde caben todas las
representaciones mentales nque vwan de acuerdo al imaginario de determinada
sociedad, como sujeto-objeto significado y significante de la imagen fotogralica, como
infra lenguaje del cual parten lodas las de mas formas de lenguaje, como discurso
visual que se vale del movimiento v la gestualidad, y como punto de partida para el
discurso verbal,

Par atra parte me parece imperativo en este momento en que la sociedad se deleriora
a gran velocidad, hacer una de-construccion y re-significacion del concepto e imagen
de cuerpo, que hasta ahora ha sido sub-valorado, o que genera una baja de
autoestima en los individuos y diliculta las relaciones armdnicas enlre ellos, la
resolucién de conlliclos ¢ la construccion de espacios de tolerancia.

“El nuevo entramado de relaciones sociales, culturales, politicas y econdamicas que
plantea el conlexlo posmaoderno, introduce, tras la caida de la pénesis universal del
sujelo unico e indivisible de 1a Modernidad (Dlanco, masculing ¢ belerosexual), 1o
ecxistenca de o fragmentaciaon y mulliplicidad del sujeto, ast como de impulsas
culturales muy diversos situados en los margenes de la cultura {etnias, feminismos,
discapacilados)... el cuerpo adguiere el valar de la presencia activa, de la posibilidad de
union de la sensible v lo inteligible, cast como lugar de resistencia politica, espacie para
la reflexion v re significacion de los signos que excluyen.,.”

Vinculs
priessla K50 L 111 WS

Comrgoy mte corparal enla posmadeiniiag s mujenes wisibles [decumeatos)
Ante, bdivithun ¢ seciedad, 1SS 13305598, MY 14, 2002, pags. 121-150




4. METODOLOGIA

Entiendo el marco ledrice como la sustentacion de las pasibles saluciones a
una lesis, desde las teorias formuladas por diferentes investigadores desde su
experiencia v el hacer diario, es por eslo gue deboe aclarar en el inicio que mas
alld de utilizar leorias me remito al desarrollo de varios artistas y su obra, ya
que el arte es mas una cuestion de percepcidn y de inlerprelacion personal
desde las vivencias de cada ser. Por lanto me apoyo en el trabajo de diferentes
fotdpralos, artistas plasticas, analistas y criticas de 13 imagen que en un
moamento determinado han influenciado mi prapia obra.

Escribo el desarrolle del proyecto a manera de ensayo y en primera persana
apelanda al hecho de que no se tala de una tesis de daoctorado, el resultado
real de la tesis esta en las imdgenes que vienen como anexo del texta, aungue
diria que en este momenltao el Lexlo es un anexo a la imagen,

Con respecla a las imagenes, anexo lotagrafias de las dilerentes etapas que ha
tenide el proyecto, desde el primer viaje al Pacifico, seguido por el viaje a
Palenque de San Basilio, las Totogralias de musicos en la ciudad de Bopotd v por
ultimao imagenes de danza contemparanea, todas estas ilustean el proceso de
estos dos atos de investipacion ¢ trabajo de campo. Las fotopralias finales son
la conclusion y resumen de lo planteado en el texto y se entrepan en f[ormate
digital, y como un portalalio impreso en alta resalucion junto con este, Por otra
parle adjunta también bacetos, dibujos, diagramas, mapas, cranopramas, todo
lo que pueda apoyar este trabajo que desde su comienio en adelante
constinuye un de las bases principales de o rabaje artistico, prolesional
personal,




4.1. MARCO TEORICO

4.1.1 Elcuerpo a través de la fotografia como encuentro de lenguajes

El desarrolle de la imagen con el cuerpe humano como centro de reflexion social-
antropologica, estetica y artistica desde el siglo XIX hasta nuestras dias ha dejado
innumerables aportes al trabajo fotogralico a nivel mundial, dependienda del punto de
vista de cada fotogralo y del manejo de |a técnica, de 1o creatividad v 1a sensibilidad de
cada una de estos.

La fatografia es un medio de representacion e interpretacion de la realidad, es ol
resullado de la relacion de comunicacion entre  sujelo {objeto-deseo) - artisla -
especlador, por lo tante el resultado linal, es decir la fotografia en si, constituye un
discurso visual, un dialogo simbdlico y/o creativa, que aunque subjetivo tiene caracter
de documento por “haber estado alli”, [Roland Barthes), por canstituir una huella de la
realidad, Desde su invencion ha servido coma una lengua universal de camprension
entre pueblos y culturas distantes, transformandonos en “testigos presenciales de la
humanidad e inhumanidad del género humanao.”

4.1.1 EL CULRPO Y LA FOTOGRAFIA EN EL MUNDO, ANTULCEDENTES

Para poder hablar de fotogralia o imagen comtemparinea en Colombia, os necesario
hacer un recarride por la historia tanto de 1o lotografia coma del arte en Luropa,
Estados unidos y latino Amdérica, en las altimas decadas. De alguna manera mi abra
fotogrilica se ve permeada de estas vanguardias y tendencias lanto de imagen como
artisticas.

La concepaion de la lotogralia en el inicio [ue la representacion exacla de la realidad |
de una realidad no siempre grata, ya que el siglo XX se caracteriza por la produccion
constanle de guerras que arrajan la mayor cantidad de cuerpos inertes en la histaria
de la humanidad, y desencadenan otras problematicas sociales como la pobreza, de
esta se desprende la mayor cantidad de trabajo lolografico en la primera mitad del
siglo. Por otra parté con el desarrollo de las ciencias humanas 1o fotogralia adquiere
caracter investigativo v documental, v con el advenimiento de nuevas tecnologias la
labor fotografica esta al alcance de antrapdlogos, socidlogos, cientificos, etc, v puede
llegar a los lugares mas remoltos de la geografia, Lo que facilita la exploracian de
diferentes corporalidades a lo largo del planeta.




Aprovechando esta coyuntura el fotdgrafo se convierte en comunicador, interlocutor,
traductor, de culturas exdticas v lejanas, pero su discurso no es verbal, es visual.

"Una fotografia, un filme, un programa de televisibn no son ninpun espejo de la
realidad. Aungue Bazin compara la pantalla de cine con una "ventana abierta al
mundo”, ninguna imagen es, en todo caso, un espejo virgen porque va se halla en 8l
previamente la imagen del espectador, Las imadgenes de la comunicacion de masas se
transmilen en forma de textos culturales que contienen un mundo real o pasible,
incluyendo la propia imagen del espectador. Los textos revelan al leclor su propia
imagen.”

Lo fotogralio incluyendo la documenlal enlances siempre ha estado ligada al cuerpo,
mas alld de esto, el fotagrafo presta su cuerpo para producir una imagen.

Roland Barthes hace relerencia explicita en su libro La camara lucida al cuerpo, al
cuerpo muerto, por ausencia y al cuerpo que se constituye, que nace, camo imagen en
el propio aclo de posar *  Una foto es siempre invisible, no es a ella a quien
vemos, (Bl referente se adhiere, v esta singular adherencia hace que haya una
dificultad en enfocar el tema de la Totografial..} algo terrible que hay en loda
lalografia, el retarno de lo moerne,”

4.1.1.1La guerra de Vietnam y su influencia en el cuerpo social Norte
Amerlcano

"L Muchos sucesos cruciales de la década fueron delinidos por el cuerpe humana: ol
movimiento narleamenicano por los derechos cviles,  par el cuerpo racal: los
asesinalas politicos por el cuerpo lisico; la guerra por los cuerpos muertes v heridos, ...
el movimiento cantra la guerra por los cuerpos colectivos de los que protestaban, y los
disturbios de mayoe de 1968 ¢n toda Europa por los cuerpas de les estudiantes,..”
Muchas ramibicaciones culturales de la guerra incidieron también en el cuerpo. Para
demaostear lo poco o nada que representaban los valores dominantes de Ia sociedad,
los hambres de la generacidon mas joven se dejaban crecer el pelo v la barba v las
mujeres usaban ropa suelta ¢ ban sin sostén, Esta contracultura era de accion, no de
reflexion o contemplacion. £l regreso a la tierra, a trabajar la terra no solo significaba
el abandonao de la vida urbana y mercantil, sino también la entrega al trabajo fisico. La
cultura del cuerpo se manilestaba asi mismo en la musica, portadora de un mensaje
soclal,...” Elcuerpo la fotegratia v el arte en la guerra de Vietnam.




4.1.1.2La guerra civil espaiiola desde el trabajo de Gerda Taro y Robert
Capa.

Gerda Taro o Gerta Pohorylle nacid en Stuttgart, Alemania el 1ero de Agosta de 1910
¥ muere en Madrid, Espaiia el 26 de julio de 1937, Gerda era hija de judios polacos v
de origenes burgueses, Desde joven, fue revolucionaria v formaba parle de
movimientos socialistas y cbreros. Con la llegada de los Nazis al poder, Gerda decide
escapar a Paris, Francia. Aqui conoce a Andre Friedman, un judio hungaro, y quien le
enseno sobre fotografiar y fue su pareja haslta el final,

Al tener pace trabajo, Andre y Gerda invenlan un personaje, el famoso foldgrafo
Robert Capa.

En 1936 ambos marchan a Espana a cubrir La Guerra Civil Espafiala, realizaban
repartajes graficos que se publicaban en revislas como Vu y Regards,

Del trabajo de Gerda en solitario su repartaje mas importante fue el de la primera lase
de 1o batalla de Brunete. Gerda fue testigo del triunfo republicano en esta primera
fase de Ta batalla. Este repartaje fue publicade en “Regards” el 22 de julio de 1937 y
e a Gerda un gran prestigio. 5in embargo poce después las tropas [ranquistas
iniciarian un fero: contraataque, v Gerda deadid volver al frente de batalla en
Brunete. Alli Gerda fue testigo de los salvajes bombardeos de 1a aviacion del bando
nacional, y realizd muchas fotogralios, poniendo en riesgo su vida, En aquel infierno
muricron miles de republicanos ¢ Linalizd en derrota,

Gerda Tara perdio Ia vida en un absurdo accidente volviendo del Trente de batalla,
Genda se subid en el estribe del coche del General Waller {miembro de las Bripaclas
Internacionales). Enoun momenta dada, unos aviones enemipos valanda a baga altura
hiciecron que cundiera el pinica en el convoy, ¥ un tanque republicano golped sin
querer a Gerda Taro, aplastando su cuerpo. Gerda malhenida, Tue trasladada
urgentemente al Hospital £l Geloso de € Cscorial, donde murid pacas horas despuis,
el 26 de julio de 1937, Tenia solo 27 aiios. Su cuerpo lue trasladado a Paris, donde
recibio todas los haneres como una heralna republicana,

Con sus fotografias sobre mujeres milicianas entrenando en Barcelona Gerda,
considerada la primer fotografa de guerra, y la primera en morir en clla, logra
cambiar el rol de la mujer, que no se queda en casa a esperar a su hombre que esta
en la guerra, sino que ellas mismas toman las armas para luchar por la causa soclal y
la justicla en la que creen,
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Fotografia de Gerda Taro

4.1.1.3 La vision del Arte contempordneo

Paralelamente al desarrallo de la Tolografia como documento o como herramienta de
investigaciaon en larno al cuerpa, a mediados de los afios 60's y 70°s como respuesta a
I guerra y todas las reflexiones en tormo a esta, se desarrolla también el concepla del
cuerpo o el cuerpo coma concepto desde al arte, v el concepto de cuerpe en la
fotopralia comempaorinea, que es lo que nos alane ahora,

A partir de este momente y en adelante el cuerpo se convierte en espacio de practicas
arlisticas y discursos criticos, que da logar tante para lo natural comao para las
construcciones semioticas.  Ahora es una herramienta tante para o denuncia de
dilerentes sitaaciones relacionadas con la superlicialidad del ser, del cuerpo hedanista,
como un lugar de expleracion tanto en las experiencias lisicas coma psicalogicas del
hambre, en un momento en que la superlicial, lo Talso, lo simulade, un cuerpo
mnaccesible permeada por el maquillaje, , i moeda, la television, el mass media son el
madele propuesto por la sociedad.  “Un cuerpo con mucho de anlropomaorfico,
autebiografico, organico ¥ natural, pero también artilicial, POSsS arganico, semialico, pas
humano y abyecta,” Arte Gltimo del siglo XX, Ana Maria Guasch.

Lste modele de cuerpo que pretende una perleccion casi irreal genera un malestar
lrente a nuestro propio cuerpn, desarrollando una autoestima deliciente en el
indlividue comuan.

Segun [as nuevas propuestas artisticas el cuerpo fotografiado ya ne es solo una masa
carporea con caracteristicas culturales, fisionomicas o fisioldgicas, ahora constituye un
escenario para discursas artisticos, psicologicos y filasalicos.

En un inicio la fatografia era solo la herramienta de repistro de estas practicas
artisticas, como en el caso de las accionismos, happenings v performances {ver:
accionismo Vienes, Gilbert and George, Yves Klein, Joseph Beuys) , con el pasar del
tiempo se constituye en el matenal de trabajo de diferentes artistas que trabajan
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siluaciones de insatisfaccion respecto al medelo establecido de cultura y al propio
cuerpna,

Nota : Sobre los accionismas, hapennigs y fluxus

Accionismo vienes @ £ accionisme viends nunco existic come arupo. Simplemente, un buen
numere ge orhistos ceoccionaren contra la situacion en la que el octe v ellos mismos se
encontrabian, con la casuolidad de gue todo eilo sucedlo en la misma cpoca v tuve similares
sigrificaues y resultados.,

4.1.1.4 Arte, radicalidad, y transgresion

Durante muchas anos, las trabajos de los accionistas fueron llevados a cabos de farma
simultanea e independiente de los demds movimientos artisticos contemparineas de
la epoca, los cuales, campartian un interés comun en el rechazo al arte estatico v
tradicional. La practica de alguna de sus ideas requerian la realizacion de “acciones” on
entornos conlralados, o ante extensas audiencias,

Principalmente, los acclanistas vieneses son recardados por le grotesco v lo vielento
de muches de sus Lrabajos, donde frecuentemente se realizaban sacrilicios a animales,
rtuales  orgidsticos o praclicas  sexuales  aparentemente  sangrientas  (comao
simulaciones de mutilaciones genitales o vielaciones). Tedo ello desaliaba a las
convenciones elicas y morales sobre las que se cimenta la sociedad accidental, por lo
que muchas de estos artistas lucron pesegaidos por L ley y por vanas asociaciones
eeologistas v religiosas, Asl, en junio de 1968, Gunter Bruss [que Negd a decir que la
destruccion era un elemento lundamental de su arte) fue arrestade par “degradar los
simbalas del pais” en su abra KunsteRevolution (ArlerRevolucion). No obstante, tras
seis meses de condena logrd escapar con su lamilia a Alemania. Otros accionistas
como Ollo Muhl y Hermann Nitsch Lambién cumplicron condenas par participar en
varias “acclones” de cardcter abiertamente blastematorio y viclento,

En 1966, se celebro en Londres el primer “Simposio de la Destruccion en ol Arte”,
considerade como el primer encuentrao entre artistas pertenecientes al Fluxus v al
Accionismo Vienes, Esta reunion supuso ¢l reconocimiento oficial a nivel internacional
de la obra de varios accionistas, en especial de las de 8rus, MGhly Nitsch.

A pesar de que cada uno de estos arlistas trabajaban sobre conceptas diferentes,
compartian la misma vision estética y temaitica sobre el arte, Usaban el propio cuerpo
como elemento central de sus obras, 1al y coma puede apreciarse en los titulos de una
de las acciones de Brus, Cuerpo pintando, Mano pintando (1964}, a en Degradacién del
cuerpo femenino, degradacion de una Venus [1963] de MihI y Nitsch. Este esfuerzo
por transformar el cuerpo humane en superficie y produccion de su propio arte, tiene
sus raices en el Body Art o en la Performance Art, movimientos que fueron llevados
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radicalmente hasta sus extremos por los accionistas vieneses, El significado de eslas
"acciones” unido al progresivo abandono de la pintura, teatra v escultura por parte de
los accionistas, sirvio como definicion subjativa de 13 obra anti-artistica.

Esta lilosolia quedara reflejada en el "Manifiesto de 1a Accion Material” de Otto MUl
(1964}, donde el autor escribe,

..de manera progresiva, la pintura se aleja cada vez mas del uso de materiales
tradicionales. El cuerpo humano, una simple tabla o una habitacion pueden ahora
servir perfectamente como superficies donde pintar. El tiempo es entonces agregado
a la dimension del cuerpo y el espacio,

En olro contexto, Brus y Miihl llegaron a proclamar lo siguiente, tras su participacion
en la accidn de Gunter anteriormente menclanada, Kunst4+Revolution:

whuestra consalidada democracia, utiliza el arle como valvula de escape, ¢ intenta
sobornar al “artista” vanguardista, rehabiltando sus ideas y expresiones “artisticas”
revolucionarias para convertirlas en una lorma de arte aceptable por el estado. Pero
este "arte” no es arte, s6lo es politica creada desde los mias altos estamentos,

Candenabile y deleznable para muchos, el accionismo viends siempre ha generado
debates polémicos en torno a los limites y a los abusos del arle. Actualmente, 1o
mayoria de los que fueran representantes mis destacados del movimiento trabajan de
forma independiente en proyectos ajenos a la estética accionista, quedanda sus abras
como relrato de una de las épacas mas radicales y bizarras de la histaria del arte

Accionismo de Gunter Brus ( accionismo vienes )
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Joseph Beuys: "todo ser humano es un artista”

Joseph Beouys fue uno de los artistas alemanes mas conacidos, pere tambidn mids
cantrovertidos de [a posguerra: sus obras v acclones fueran revulsives llamados a la
reflexian,

Joseph Beuys nacio el 12 de mayo de 1921 en Krefeld, Durante o guerra fue pileto.
Despues estudid escultura en 1o Kunslakademie de Dusseldorf, donde tlambién fue
profesor de 1961 a 1972, En los anos 70 ¢ 80 desarrolld actividades en todo el mundo.
Sus obras tueron exhibidas en la Bienal de VYenecia, el Guggenhem Museum de Nueva
York y el Seibu Museum of Art en Tokio, En 1979 se presentd como candidato de Las
Verdes para el Parlamento Europea, Muorid el 23 de enero de 1986 en Dusseldaorf,

Para Ueoys, "odo ser humano es un artista”, v cada accion, una obra de arte, Can esa
cancepcian ampliada del arte desperta revuelo g desatd debates en todo el mundo.
Las abras de arte eran para Beoys Lan efimeras comao la vida, Por ello nunca quise crear
abras para la eternidad, sine darnimpulsos para la reflexion.

La grasa y el fieltro

Sus materiales preleridos fueron la grasa y el fieltro. Lo que a primera wista puede
parecer arbitrario, en realidad no lo es, En 1943, su avian Stuka es derribado sebre
Crimea. Beuys sufre graves herldas, pero vive, Un grupo de ndmadas tirtaros lo
encuentra, inconsclente, y lo salva de la muerte segura untanda sus heridas con
grasa animal y protegiéndolo del frio con fieltro: una experiencia que marcaria el
resto de su vida, como relata en su autoblografia.

Beuys tomé elementos mitelégicos, filosalicos, médicas v religiosos en su intento
utapica de ayudar a crear una saciedad mas humana, Muchos de sus dibujos, plasticas,
acciones y conferencias contienen referencias al mundo de la medicina, tanto popular
como académica.

En su altimo periodo creativo, Beuys también analizé intensamente el chamanismo,
para el artista una hlosofia natural que evoca un mundo originario en el que todas los




14

seres viven en armonia. En ese sentido, Beuys fue un adelantado de su tiempo, ya que
veia en el chamanismo un enfoque médico integral, que armoniza a todo el ser: su
cuerpo, su espiritu v su alma,

Yy lein

La mayoria de sus primeres trabajos eran pinturas monocromaticas en una amplia
variedad de colores. A hinales de los afos 50, los manccromaos de Klein se centraban en
un color axul ntenso, que patentd como el International Klein Blue o Azul Klein
Internacional {IKQ, =PB29, =C1 7 7(K)7).

En muchos de sus trabajos Klein cubria con pintura azul a una serie de modelos
femeninas y las estampaba contra el lienzo dejando asi la Imprompta del cuerpo
desnudo de las modelos sobre la tela, usindolas como si fueran “pinceles vivientes™.
Este tipo de Wrabajo recibe ¢l nombre de "Antropomelria”, Otras pinturas que siguen
este mismo métoda de produccian incloyen las "grabaciones” de lNuvia que Klein hacia
conduciendo bajo la Huvia o 110 kilémetros por hora con un lienzo..

Klein y Arman estuvieraon ambos implicados continuamente en las corrientes creativas,
tal ¥ como nuevoe realisma. Ambaos de Niza, los dos trabajaron juntes durante el
transcurso de varlas décadas y Arman incluso dio nombre a unoe de sus hijos en hanor
de Yves Klein, La creacion de estas pinturas fue cancebida a veces en una clase de
performance art - un acontecimiento acaecida en el afio 1960, por ejemplo, hizo que
una audiencia vistiera formalmente mientras tlocaban una The Menolane Symphony
en 1949,
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4.1.1.5 Laimagen del cuerpo real

En el caso del arte abyecto, este propone una nueva exploracion en torno al cuerpo v
no reconoce, ni respeta los cananes de belleza occidentales establecidos desde los
griegos, ¥ ahonda en la categorizacion del cuerpo como substancias, fluidos,
[ragmentos, descomposicion, muerte, v en el cuerpo real, personas enfermas
mentalmente, obesas, heridas, con residuos de violencia y de dramas psiquicos y
emocionales. Par olra parte otros artistas lrabajan las imagenes iconicas relacionadas
a otros dramas producides por caracteristicas corporales v sociales como la raza, la
edad, la transexualizacion, el génera y la religion.

Csta nueva tendencia del arte contemporanea da nacimiento a un nuevo lenguaje, a
una dialeclica entre el cuerpa bello y el cuerpo real, que se evidencia a travis de la
imagen lotogratica,

A finales de la década de los 7075, se introduce en el arle y la fotogralia el concepto del
cuerpo post moderno, un cuerpa que ahora se convierte en discurso, * La  pos
modermidad ha estimado que aspectos de los estilos formales que y realistas
modernas como pureza, ebjetividad y veracidad, que parecian esenciales y exteriores a
asuntos de eshilo, eran en realidad artificios retaricos inlernas v sometidos a estilos
artisticos. "

La posmadernidad sugiere segur utilizando conceplos de la moedermidad, pero can
mayor conciencia, por lo que las practicas artisticas o propucstas estéticas se apoyian
ahora en discursas politicos, economicos y saciales, toman en cuenta algo hasta ahora
relepgado, que es o mull culturalidad, ¢l concepto de género, los temas labu, y
trabajan con estos coma herramientas para el discurso visual,

SC introduce también una nueva definicion de fotogralio documental. La brecha enlre
foto dacumental v loto artistica se cierra, ahora el arlista o fotdgrafo tiene un
compromiso mayor con los 1temas, no sola desde la investipacion sino desde sus
praplas vivencias y percepciones, ast también en el planteamienta de denuncia al
conilicto desde el lenguaje visual.

Un ejemplo es el trabajo de la fotograla Sally Mann, en su libra "At twelve: portrans ol
a Young woman”, (1988), muestra el cuerpa de pinas que ingresan a su wida adulta,
permitiéndose destacar la sexualidad de ninos y adolescentes, pero sus fotopralias son
poses, lo que la separa un poco del discurse documental tradicianal que ne permite
artificios,

Arotogeatia de Sally Mann
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Diane Arbus, Sus directas lolografias de personas que viven al limite o marginados de
la aceptacion social, si bien estas fotografias parecen de personas normales de alguna
manera, las grietas en sus mascaras publicas son evidentes, estas lolagrafias eran
controversiales al momento de la creacion y se mantienen hasta hoy.

Foloegratio de Diane Arbus

Nan Goldin, su discurso inicialmente se fundamenta en el cuerpo de mujeres
golpeadas, violadas, victimas de abuso, retralos descarnadas de eslas personas en un
contexto real, que revelan [a angustia no solo de la situacion personal, sino tambidén de
una situacion social en decadencia. Con el tempo abarca otros temas, como
hamosexualidad, el sida, siempre con sujetos que son parle de su ndcleo cercann, por
o tanto aqui se evidencia la necesidad de involucrarse, de rechazar el status de
observador abjetivo de Ta Tolografia documental tradicional y pasar a ser parle de la
obra, reconaocer los laro afeclivos que se lienen can ol sujelofabjela Tatografiada,
“Nany Brian en Ia cama, New York™ 1983,

Fotografia de Han Galdin

Los medios de comunicacidn masivos ahara son criticados desde |a imagen y la
propuesta estélica, Cindy Sherman trabaja con los roles que supuestamente le han
sido dados a lo mujer desde la pos guerra en los medios audiovisuales, ella no
pretende una investigacion sociologica del tema, sina su representacion en el cine y las
revistas. En los aiios 80's adopta conceptos como la fragmenlacion del cuerpo, las
protesis, lo gratesco, de esta manera evidencia la falta de realidad, el artificio de la
mujer contempaoranea, victima de los canones de belleza propuestos, que afectan la
psiquis de la mujer y son los responsables de enfermedades como la bulimia y
anorexia, flagelo de la sociedad contempaoranea,
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" En otras series de finales de los 80s , reduce el cuerpo a subproductes fisicos,:
viceras, vomitos, sangre menstrual. La pérdida de un cuerpo coherente y reconocible
(ue comienza en esas obras, continua a principios de los noventa con obras en las
cuales arma su cuerpo con protesis verdaderas £ inventadas, Estas partes corporales
pldsticas tornan literal el fetichismo de la mirada masculina.” Tomado de “La fotografia
y el cuerpo ” John Pultz, 2003.

Fologiatia de Clndy Sherman

Olros fotagratos como Robert Mapplethorpe se ocupan del cuerpo masculing, desde
una mirada dderente, una mirada homo erdtica, lo que da al fotdpralo v modelo una
posicion homaosexual, ¢ ademas evidencia la posicidn de abjeto sexual del individue
dentro de la publicidad en un momento de la histaria marcada por la aparicion del
SIDAC Los anos 80 s se caracterizan por una creciente preocupacion v ansiedad on
tarmo a la sexualidad, se pierden los limites entre la sexoalidad sana v la pornografia,
por lo que artistas coma Mapplethorpe son duramente criticados,

T
s na b4

Forogralia de Robert Mappletharpe
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Andrés Serrano trabaja al igual que Sherman los fluidas carporales, pera con una
intencion de critica a las instilucianes religiosas y el efecto que sus postulados crean
dentro de la sociedad y coma estos determinan la visién del sujeto de su propio
cuerpo.

Ln su obra “Piss Crhist”, 1987, sumerge un crucifijo en arina de el mismo " Se ha
escrito que en esta obra Serrano podria estar lratando de hacer una conexion entre su
propia carporewdad y la de cristo, que implique una humanizacion de la figura religiosa
y mas significativamente que de sentido espiritual a su proplo cuerpo, del cual se
siente desconectado.” Serrano evita ser moralmenle instructiva, pero sutil vy
endrgicamente invoca asociaciones sicologicas acerca de la humanidad vy su
temporalidad,

“Mias Chrlst™ Anidrés Seerann

En otras propuestas Serrano wtiliza su propio semen, sangre v mas adelante, igual que
Joel Peter Witkin, toma cuerpos sin vida, fragmentas de cadaveres, para acercamos a
la humanizacion y sublimacion del cuerpo hasta ahara definido por las canones de
belleza ya establecidos y ahara por los mass media.

Fologratia de Joel Peter Witkin
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Nacemos desnudos. En realidad deberiamos vivir desnudos -- no lo digo
literalmente, sino en términos de honestidad y franqueza. He vislo cientos de
personas sobire las losas, y ocasionalmente veo una mujer gue aun es hermosa-- y 250
es muy muy impresionante. Tiene un impacta muy fuerte porque esta uno mirando les
restos de una vida humana, o la evidencia de lo que fue una vida.

Me quede cuatro dias adicionales en la Cudad de México, cuando estuve haciendo la
imagen del "Hombre de Vidrio" parque no lograba encantrar el cuerpo que requeria.
Cuando llegan los cuerpos traidos de la calle, existe 1o duda de como es que murieron.
La gente de la calle puede ser que se la encuentre hasta dias después de haber
fallecido, lo cual dificulta encontrar la razon de su muerte,

En sus camionetas blancas, choferes de la morgue hacen recorridos a diario para
recoger cadaveres. Cuando los encuentran, éstas son lanzados sobre la camilla baca
abajo. Sus narices se rompen en ocasianes, apilan hasta seis cadaveres una encima del
otro, algunos bastante inflados. Se les toma su identidad, se les retira su ropa y se
mantiene un registio.

Al quedarme esos dias adicionales en la Ciudad de México, intul que algo iba a acurrir.
Me pasaran una llamada telefonica de que habian recogido a cualro hombres, en la
ultima ronda del altima del dia antes de partir, Me dirgi al hospital con mi interprele y
me ful a tomar fatagrafias. Uno de los muertos habia side atropellada por un
automavil, y no estaba en muy buenas condiclenes, Otra de los hombres ya era una
personas de edad, no me resultaba, Otre mas habia muerto de las cuchilladas
recibidas, Los camilleros cuidaran de que no se les rampieran las narices, por tratar de
ayudarme. LI altimo de los caddwveres, era de un punk el cual visualmente ne me
resultaba muy interesante,

Para algunas persanas la evidencia de su alma esta alli @ no, a la hora de la muerle.
Por eso cuando vi a este altimo de los cuatro cadiveres, dije, con este me quedo, [sto
cra alrededor de Navidad, y los mexicanos estaban afuera celebrando y prepardndose
prara las vacaciones,

Alll estoy en una habitacidn con ese cadiver. Lo estoy tralando de posar, le coloco un
pescado en sus manos a manera de elemento visual, tomo una lectura de la luz y
procedo a tomar unas lotografias solo como un registro. Pido que procedan con la
dutopsia que le hacen a los cadaveres. Tan pronto coma le hacen la autapsia comienza
a cambiar, [l esta en la mesa, v comienza a transformarse. Volteo para hablar con mi
interprete, quien es un hombre muy inteligente, v ambos hemos visto lo mismo. ¥ &l
me dice™ © Le estan haciendo el juicio, en este momento” . De repente dejo de ser un
punk. Delante de nosatros sufrio esa transformacion en la mesa de la autopsia. Les
pido a los 1écnicos que no lo laven que le dejen toda la sangre que provino de la
sutura, Generalmente abren la cabeza y retiran el cerebro. Algunas veces regresan el
cercbro, en otras solo colocan una toalla de papel, o tal ver las "Ultimas Moticias" para
mantener la torma de la piel. En esta ocasian regresaran el cerebro. Cuando estaban
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manegjando la masa encefalica de un lado al otro, dije: " Mira ese cerabro- puede ser
que haya contenido pensamientos de maldad, y como sea que haya sido juzgado,
ahora ya tiene una presencia distinta”,

Cuanda me lo regresaron, lo coloque en una silla y le tome unos retratos alli sentado.
Luego me pase con el una hora v media hasta que se vio como San Sebastidn. Se
miraba como una persona que tenia elegancia. Sus dedos, lo jura, habian crecido como
tincuenta porciento, Se veia elegantes. Eran los dedas mas elongados que le haya yo
jamas visto a un hambre. Parecia que deseaban alcanzar la eternidad.”

Relato de Joel Peter Witkins,

Cntonces la folografia de Witkins como Ia de Sherman, Arbus, Goldin, Mappletharpe,
Serrano y otros muches artistas seiiala un concepto diferente de eslélica corporal, que
na se queda en la superficie o en la forma que dota al cuerpo de carne, espiritu, alma,
mente, gue por su calidad de ser humane le perlenecen, revalidando asi el derecho a
laraza, genero, condicidn social, realidad corporea, ete.

4.1.2 EL CUERPO Y LA FOTOGRAFIA CONTEMPORANEA EN LATINO AMERICA

“Parecena, entonces, que Iy semejanza mas nolable entre los paises latinoamericanos
cansisle en el prado en que se diferencian, £, ), "América Latina” es tanta un concepla
como un lugar,” {Zamara, p.296)

"Bl estudio de la lotogeafia producida desde Mixico hasta Argenting, en esle tereitorio
denominado Latinoameérica, es una empresa compleja v tentadara. La circundan
condiciones complicadas para el investigador: por una parte, la atomizacion de los
estudios electuados hasta ahora, dispersos a lo largo y ancha de un 1ereitorio enorme,
Aunada a la hasta ahora inciplente historiografia, producto de una revision que ha
lenida mds un sentido curatorial que histariografico, ocasionanda baches historicos,
dejando sin solucion problemas fundamentales, esenciales para la instalacidn de una
base segura sabre la cual pueda trabajarse, Fstos problemas requieren de una vision
interdisciplinania, en la cual se conjuguen disciplinas coma la antrapoloegia, historia,
sociologia, en la busqueda de la definicidn de un marce amplio, pero que realmente
funcione cCOmo referente.
En lo que respecta a la produccion de la folografia en si v a sus creadores, seria
obligatorio recorrer el territorio de manera concienzuda, mdas alld de las circuitos
establecidos, ampliando la mirada en un intento de incluir y comprender las
manilestaciones ocurridas fuera de los convencionales centros de interés, ligados
tradicionalmente a las metrdpolis. Tal como lo seiiala Boris Kossoy, es necesario,
ademas, un conocimiento preciso de los pracesos de la fotografia europea W
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norteamericana, a los fines de establecer la correlacion entre la produccion dentro y
fuera del continente. Ese conocimiento debe, una vez llegado al marco de la imagen en
si, estar en capacidad de comprenderla desde adentro, desde sus propios valores y su
existencia como imagen, en un nivel artistico y estético, estudiable desde el punto de
vista iconografico.
Comprender esta fotogralia requiere circular a través de una doble via que incluya:
una tradicion occidental, euro centrista, que ca arigen al medio mismo y establece los
parametros iniciales de su accién y una realidad onica en su multiplicidad, que agrega
elementos significativos a IS lenguajes adqguiridos.
Es apenas ahora cuando comienza a elaborarse una historia de la fotogralia en
Latinoamérica. A dilerencia del estudio histariografice de la fotografia en Europa vy
Norteameérica;, nosotros aun no nos hemos estucliado o nosotros mismaos, Los desalios
son enormes y la larea estd por hacer.” Licenciada Liliana Martinez, Seminario de
fotogralia en latino america.

4.1.2.1 ANTECEDENTES

A. ELINDIGENISMO Y LA IDENTIDAD CULTURAL

£l indigenismao abogaba por una revaloracion de la ligura del indigena camo se
humano con derechos esenciales, Su inlluencia sebre la manera de ver al indigena
pucde verse en obras comao la de Marlin Chambi, maestro del Curco; Manuel Alvarez
Bravo y luan Ralle, en Méxica, ecjemplos de ana investigacion de 1o indigena, mas allh
de la tipilicacion heredada, En el caso de Chambi, éste forma parte, incluse de lo que el
indigemsmo andino lamaba el hambre nuevo: Chambi fue un indigena que vio a su
pueblo a partic de st misma, con una mirada alejada del exotismeo de la otredad.

MEXICO

MANUEL ALVAREZ BRAVO Sergei Mikhallovitch Eisenstein, lo llamo ¢l maestro del ojos.
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Alvarez Bravo siempre ha sida considerado come autedidacta. Su primera influencia
impaortante en el universo de las imagenes la tuvo en 1923 al canocer al fotdgrafo
aleman Hugo Brehme, guien lo incild a comprar su primera cdmara. Para 1925 abtuvo
Su primer premio en un concurso local en Oaxaca. Iniciaba pues, 1a historia de une de
los padres de la fotografia Mexicana. En el mismo afo, contraje malrimonio con Lola
Martinez de Anda, quien anos mas tarde, asumio la misma profesion.

Por anuellos tiempos conacia a Tina Madotti, Diego Rivera, Pablo O'Higgins, entre
otros. £stas amistades lo estimularon idealogica y politicamente hacia el carisma social
que distingue 1oda su aobra: plasmar la cultura e identidad mexicanas, con una vision
que va mas alla de una simple documentacion, adentrandose con gran imaginacion en
la vida urbana v la de los pueblos, los campos, la religion.

[n 1936 expuso en la Galeria Hipocampo del poeta mexicano Xavier Villaurrutia.
Durante este periodo se adentro en la experiencia de nuevas soluciones que lo
apartaron por complete dellenguaje visual desarrollado por los artistas de [a lente que
lo antecedieran, empleando elementos que dan mayor énfasis a la capacidad para
evacar imagenes, a lravés de los sugestivos titulos de sus fotogralias, basadas en la
cultura y en la tradicidn mexicanas, que denolan una gran perspicacia y, en acasiones,
un line sentido del humor. el paisaje y fas tradiciones.

LOLA ALVAREZ BRAVO

La primera mujer lotograla <de México. Lola retralo jornaleros, ninos  Indipenas,
comunidades mestizas, recorda el pas v aprendid a construie una mirada sobre los cuerpos,
los gestos, las widos vividas en paisajes Intenses, "No 1ENRO  mayores pretensiones
artisticas, pero <i algo resulta atil de mi fotogralia, serd en el sentido de ser una cronica
de mi pais, de mi tiempo, de mi gente, de cdmo ha ide cambiando Méxica, en mis
fatas hay cosas de México que ya no se ven mas... Si tuve la suerte de encontras Y
plasmar esas imagenes, pueden servir mas adelante como un testimonio de coma ha
ido pasando y transformandose la vida; imdgenes que me llegaron muy hondo, como
electricidad, v me hicieron apretar la camara.”
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MARTIN CHAMBI “He leido que en Chile se pienso que los indios no tienen cultura, que
son incivibzados, gue son intelectual y artisticomente inferiores en comparacion a Jos
Olancos y los Europeos. Mds elocuente gue mi opinion, en todo cose, son Jos
testimonios graficas. Es mi esperanza que un alestodo imparcial y ohjetivo examincré
eslo evigencia. Siento que soy un representoliva de mi raza; mi gente hable o traves de
mis fotografios” 1936

(n. 5 de noviembre de 1891 t m. 13 de septiembre de 1973) fue un fotdgrafo
indipena nacido en Coaza, al norte del Lape Titcaca Pery, pero encontea en ol Cusco
mas de un motivo para grabar sus imagenes en el carazon de su chmara lotogralica. Fs
considerade una de las grandes figuras de la fotogralia americana, Reconacido por sus
fotos de profundo testimonio social, histarico y Glnico, ha retratado prolusamente a la
sociedad agraria v urbana de los Andes peruanos. En 1979 el MOMA inicia una
CRpOSICion retrospectiva que luego serd linerante, germen de otras exposiciones
mternacionales.

GRACIELA ITURBIDE

Graciela lturbide nacid el 16 de mayo de 1942 en la Cludad de México.

En 1969, inicia sus estudios en el Centro Universilario de Estudios Cinemalogrdficos de
la Universidad Nacional Autanoma de México, lugar donde comienza su carrera en el
munda de la imagen, al realizar una pelicula sobre 1a vida v obra de losé Luis Cuevas.

El maestro caxaqueiio Manuel Alvarez Bravo, de quien fue alumna y asistente, y de
quien aprendid mucho durante sus salidas de campo a tomar fotos, constituyd una
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figura importante en la vida de Graciela. Trabajar con él en el cuarta de revelado, verlo
trabajar, le abrié una nueva perspectiva del mundo y de cémo mirarla

Su obra se caracleriza por imdgenes que muestran una gran sencillez, donde retratar
significa participar de 1a vida de las persanas, asi como del ritmo y calidez de su gente y
traciciones,

FLOR GARDUNO

Flor Gardufio [México, 1957) estudi en la Academia de San Carlos, A partir de 1976 se
acercad al mundo de la lotogralia y empezd a trabajar en el 1aller de 1a artista hungara
kati Horna. Discipula de dos grandes maestros de o imagen en México, Manuel
Alvarez Bravo -de quien el Museo recientemente realizé una muestna retrospectivas
Mariana Yampolsky, Flor Garduio desarrolld en sus inicios una obra marcada por sus
ensenanzas, en la que cambind un realisme de leve acento fantdstico can la fotopralia
antropaolopica.

En los ochenta, cantratada por el estado mexicana, realiza un viaje de trabajo [por
lugares rematos de su pais y por diversas regiones de Latinoamérica realizando un
registro. pasajistico ¥ humano, Frulo de ese trabao nacid una caleccion Hamada
"Testigos del tiempo", que ha recorrido mas de cuarenta museos del mundo. Fueran
precisamente sus retratos de indipenas mexicanos los que e ganaron a Garduno el
reconocimiento internacional por su gran calidad técnica y su poderosa Inspiracian
padtica.

A partir de los anos noventa Flor Garduiio dio un giro a su lrabago v comenzd o
explorar un registro mds Intimo, sensuval y ladico. La retrospectiva que el pablico
uruguayo podra admirar hasta el 30 de noviembre en el Museo Macianal de Artes
Visuales, que redne una seleccion de fotografias realizadas entre 1983 v 2002, reviste
un caracter mas introspectivo y fue caraclerizada por la propia artista como "... un
thario o un libro de apuntes sobre mas fantasias”,
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- BRASIL

JOSE MEDEIROS (1921), reportero

Macido en Teresina, Piaui, en 1921 inicit> su carrera como lolagrala free lancer de las
revislas Tabu y Rio, para las cuales trabajo en 1942 v 1962, En 1957 integrd el equipo
de fotogratos de Iy revista O Cruzeira; desde 1962 a 1965, fue director propietario de
la agencia fotogralica Imagen, Desde 1965 a 1983, lue director de fatagrafia de cine en
mads de diez largomeltrajes brasiletios v conquistd varios premios por su lrabajo.
Medeiras fallece en 1990 en Aquila, Italia

CLAUDIA ANDUJAR (1931} "Quando o artisto de quem hoje [alamos for conhecida
por todes, e todos a procucargo donde erigem Gaquele fato ingwetante que ¢ a
celebeidade, naquele momento, entdo, ndio secd maois wm peozer falor nelo, .03, Bards
(Habitat, 1958, n* 48, pp. 49),

En 1958, Pletro Maria Bardi se encanto con la abra de una joven artisla gue hacia paco
habia cambiado la pintura abstracta por la practica que mejor concretizaba su
"antidato"; la fotografla (Bardi, 1958). Desde entonces, la obra de Claudia Aandujar
viene fascinando artistas, fotografos y el publico en general por medio de exposiciones
desconcertantes, elaboradas a partir de imagenes captadas, en las décadas de
1970780, en su mayoria entre los Yanomami, uno de las mayores grupos indigenas da
America del Sur,
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Mo obstante su intensa relacion afectiva y protesional con ese pueblo amazonico, la
abra de Claudia Andajar posee raices distantes, fincadas en la memoria de una infancia
solitaria y la indignacion de quien fue testigo de los harrores de la guerra. Su impetu
exprasionisia, no en tanto, produjo momentos fecundes y alegres, compartidos por
algunas de los mas impaortantes fotdgrafos que ya trabajaban en suelo brasilero.

Claudia no es "fotdgrala de arte”, lampoco documentalista solo registra la realidad. No
esconde una insatisfaccion cuando hace comentarios sobre su trayectoria estética:

"...] una busqueda interior, no es una cosa "estética", una cosa de construir una
estatua griega, con proporciones... eso me deja completlamente fria... na lengo interés
NINRLND.

Para ella, el arte es delinida por el desenvolvimiento de un lenguaje personal que sirve
de vehicula para a expresar las ansias de busquedas imternas del artista. Nada menos
que lo "Eterno” marca su horizante, A conciliado 1a vida con la muerte, el interior con o
exterior, por medio de una fotografia libre, por que no decir, emocionante,

MILTON GURAN (fotografo contemporineo)

Milton Guran es fotoperiodista graduado en la Universidad de Brasilia (1991} v doclar
en Antrepologia de la Leole des Hautes Eludes en Sciences Saciales de Francia [1996).
£s uno de los fundadores de la agencia AGH Fotojornalisme (Brasilia, 198() v autor de
los libros "Encantre na Bahia" y "Agudas, as brasileiros de Benin”. Como editar ha
publicado "Brasilia ano 20" ¥ “Antolegia Fotogratica”.
Fue presidente de la Unido dos Folagrafos de Drasilia (1980-82), director de la
Federacdo Nacianal dos Jornalistas [1980:83) v miembro de la Fxecutiva Nacional dos
Reparteres Folopraficos.
Gano una beca Vitae de Artes para realizar 1a documentacion de los pueblaois de la
Amazania [1981] y el Premio Marc Ferrer de la Funarte [1998),

“La fotografia para mi fue un descubrimiento tardio: la descubri a través de amigos
que eran fotdgralos en Paris alrededor del "70. Pero no empecéd inmediatamente.
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Primero tomé en cuenta que la fotogralia no era solamente una transcripcion de la
realidad sino, mas que eso, una posibilidad de representacian de la realidad. algunos
anos después, durante la dictadura militar en Brasil, con una censura muy fuerte,
empece a fotograliar porque no lenia |a posibilidad de decir por escrito todo lo que
queria. Par entances va era periadista.
Estudié abogacia y periedisme, pero no terminé porque durante el régimen militar me
metieran preso par cuestiones paliticas y tuve que irme del pais. Cuando volvi no pude
seguir estudiando asi que me puse a trabajar en periodisma, y como repartero gralico
me especialicé en la cuestion indigena. Comence a hacerlo para el diario en que
trabajaba. Después lo fui transfarmando en un trabajo personal, mucho mas profundo
que el profesional. Para hacerlo tuve gue estudiar antropologia. Primero hice un
master en Ciencias de la Comunicacion en lenguaje fotogriafico v luego hice mi PHD
{doctarada).” Testimonio del fotografo.

VENEZUELA
BARBARA BRANDLI {1932)

Llega al pais en 1959, se internd en la selva para tomar la vida cotidiana de los
WANGImami,

CHILE

ANTONIO QUINTANA, FOTOGRAFO DEL ROSTRO DE CHILE

La abra de Antanio Quintana que abarca el retrato, el paisaje y la pente de Chile se
caractenza por la constante busqueda de nuevas posibilidades del medio lotografico.
Su vida estuva consagrada a descubrir el rostro aculla del pais. Su exposicion "Cl rostro
de Chile” (1960) es quizds la exposician colectiva mas importante que se haya
producido en el pais y que camprometio a la Universidad de Chile, embajadas v atras
Arganizaciones,
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SERGIO LARRAIN, Santiago de Chile en 1931

Su maxima sobre la lologralia, sepgun sus palabras: " solo se cansipuen buenas lolas
cuando una hace lo que de verdad le interesa, o sea, escoger uno mismo sus temas ...
dibujar con lapiz y un blac es la mejor manera de entrar en un tema ... Lrabajar sin
Liempo, durante meses, anos, hasta sentir que uno lo ha logrado ... es lo que da fotos
que se sostienen ... en general los trabajos de encargo no dan fotos buenas realmente
w €5 COMo 1o poesia, uno debe hacer su gusto, nada mas ...".

B. ELEXOTISMO EN LA FOTOGRAFIA LATINOAMERICANA

Mara Alejandra Castellote, la obra de Luis Gonedle: Palma, Gerardao Suter vy Miguel Rio
Branco penmite observar “Ldos cambios y metamorlosis gque se han producido a lo
large de los atos noventa en a fotogralia latinoamericana.” [Castellote, . 18).

Luis Gonzilez Palma
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Gerardo Suter

Miguel Rio Branco

“Gonzalez Palma toma los nativos guatemallecos; una raza mestiza en la que el
companente indigena se muestra con fuerza, A partic de reteatos, Gongdle: Palima
realiza una reinterpretacion de la figura del indigena. En sus primeras obras (1989),
arreglaba personajes segun lipos Caracternsticos, aseciandelos con figuras miticas parte
de la tradicion popular {es el caso del juego de loterial. Palma crea un ambiente mitico
alrededor de sas figuras, los radea de accesorios que hacen Hamadas direclas, de
nuevo a la tradician popular v a las Liguras miticas: alas, la luna adosada de los
penitentes, Postenormente, el vitado a sepia al que somete tada la imagen y el trabajo
aplicanda betan de judea le conliere a su obra un marcado caridcler pictorialista, que
algunas criticos como el peruano Fernando Castro ven en relacion directa can I
pintura colonial. Valdria aclarar que si bien, hay una relacion evidente por las tonos de
calor nue da a sus fotogralias, Gonzalez Palma realiza un gire de 180 grados en lo que
al sujeto de representacian se rehiere: nunca, en un relablo colonial pudo verse la
imagen de un indigena. Y eso es precisamente, lo que hace a Gonzalez Palima un sujeto
tan apreciado en la practica fotogralica contempardnea, mas alla de nuestras
fronteras: la revalorizacion del sujeto indigena, a partir de un tratamiento épico, con
aluciones directas a los lugares comunes del realismo magico v del surrealismo.
La obra de Geonzidlez Palma ha side objeto de numerasas criticas, originadas
especialmente desde Laltinoamérica. Alejandro Castellote abserva las criticas sobre la
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abra del guatemalteco que lo acusan de "...proveedar de los estereotipos melancdlicos
que tanto gustan a los eurapeos ¥ a los narteamericanos...” {Castellote, p.1%) como
argumentaciones reduccionistas, que obvian las connolaciones filosoficas, politicas v
en general, contextuales, presentes en |la abra de Gonzdlez Palma.
Fernando Castro refiere como la nocion de exotismo es euro céntrica y parte, como
arigen, de lo que es diferente a lo europeo. De alli que incluso el latinoamericano, por
correspondencia con el europeo, se vea a si mismo, 0 a su Ltierra vy sus nativas, como
extlicos. Relerido a Gonrzale: Palma, Castro habla de la manera como se ha tildado de
exotista a todo inlenlo de fotograliar indigenas.

Otras criticas van orientadas al terreno de la ética, como la utilizacion de indigenas con
lines de lucro personal, sin una filosofia clora que exprese su prapia posicion con
respecto a ellos. Igualmente, en el lerrena del siempre recurrente “compromiso” de la
lotografia en Latinoamérica, uno podria cuestionar 1o separacion del complicado
contexto latincamericana a la que Gonzdle: Palma somete a sus sujelos, para ubicarlos
on un mundo =) in un limbo- idilico o irreal,
La situacion de estudio que crea Ganzalez Palma para sus sujetos es muy diferente de
la creadn por Martin Chambi, por ejemplo; Chambi presenta al indigena colidiano y lo
hace épico por su perddecaon farmal v por la dignidad con [a que se acerca al sujeto,
Gonzalez Palma toma a los sujetos ataviados de manera ritual para ver a camara o
escenibicando personajes para ser fotograliados, confarmando una escena, montada y
generada para ser wista o, mas aun, consumicla. En ese sentido, su referente histarico
serian los “tipos™ del siglo XIX, representaciones de lo exdtico cuyas implicaciones
hemos referido amteriormente.,

Par otra parte ¥y no menos impartante, debe setalarse 1 inlluencia de la obra de Jael
Peter Wilkin en la lotogralia de Gonzdlez Palma. La escena, 1o construccion de
personajes, ¢l tralamiento a las copias, son clara inlluencia de T practica de Witkin,
aplicados por Gonzalez Palma a los indigenas. En Witkin es una estética de lo leo en la
que el lendmene es abordado a partic de una mirada critica a los canones de
representacion de 1o histona del arte wuniversal. En Gongile: Palma el indigena se
convierle en el sujeto de la representacion, acompaiiada de una mirada esteticista que
no cuestiona ablerlamente, mas sin embargo, construye unas presencias salidas,
inquietantes en su silencio, que creo desbordan cualquier posibilidad de acercarse de
maneéra simple a cabficarle camo exotisla.

En ¢l caso de Gerardo Suler, Castellote apunta a su iniciativa pionera de incorporar lo
prehispanico al discurso fotlografico, que luego evoluciona hacia la incorparacion del
gspacio y tecnologias en la busqueda de “"nuevos territorios de representacion”.
(Castellole, p.19}). Segan Castellote, Suter logra vencer cualquier exotismo v se instala
en la investigacion sobre la figura humana, incarporando el tiempao a su reflexion
[Castellate, p.19).
En el caso de Miguel Rie Branco, la trayectoria es tan clara como lo pueden ilustrar sus
comienzos con la agencia Magnum, apegado a la tradicion documentalista, tradicion
que luego Rio Branca trasciende, al expandir su obra a la creacion de un universo
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[}

poético personal en el que
fotografia.” (Castellote, p.19)

..asume progresivamente elementos ajenos a la

Otra perspectiva se observa en la cbra de Marie Crave Neto. En sus fotagrafias de
primeras planos de cuerpos y animales y cuerpos v objetos, lo inmediato de la imagen,
la manera como salta a los ojos del espectador es casi agresiva. Cuerpo v objeto,
cuerpa v animal, se fusionan en metaforas de fuerza en las que la piel desnuda alude
especilicamente al concepto de raza. Fuerza de raza, tierra, subsistencia de una
cultura, sexualidad abierta, también, Cravo Neto construye un exotismao a partir de la
raza vy el sexo.”

Tomado de "Seminario Fotografia Latino americana”

C. ELSURREALISMO EN LATINOAMERICA

Jorge de Lima (1824-1904), médico, poeta y pintar, quien ulidiza el fotomantaje como
via de expresion, inspirade en los collages modernos, asaciando de manera libre
imagenes oniricas y escenarios arquilectonicos, clara inlluencia de las obras de
Salvador Daliy Max Ernst {Magalhdes, en V Colaquio, p.44)

La presencia de dilerentes exponentes de la corrienle surrealista a principios del siglo
pasado, especialmente en México y Argenting en una influencia innegable en 1odas las
manilestaciones artisticas a lo ancho de latino Amérnica, desde la escritura hasta la
lotageafia, pasando por la pintura de Frida Kalho.,

André Breton escnbié en Alentours que México v "su relieve, su clima, su flera, su
espiritu rompen con todas las leyes a las cuales nos sujetamaos en Curopa”.

"Ls muy facil trazar relaciones entre el surrealismao v 1o mayoria de los movimientos
artisticos del sigle XX, pero en el caso del ane latingamericana no se trata de
encuentres aisladoes, Veamos algunos ejemplos.

51 Breten siguio el camino estélico y profesional trazada par Guillaume Apollinaire, por
su parte Octavio Paz en México y Cesar Maro en Perd siguen el camino de ambos
franceses, En electo, el joven André Breton visitaba el departamento de Apollinaire
llene de letiches africanos, marionetas polinesias y pinturas de los amigos (Apollinaire
sabla poco de historia del arle pero frecuentaba el taller de Picasso como si fuera su
segunda casal y, en su momento, decide él mismo iniciar su coleccion, idear su propia
revalucian en poesia, la escritura automatica, a partir de la influencia del psicoandlisis
de Freud. Mo es casval que Breton haga suyo el neoclogismo de Apollinaire,
"surrealismo”, presente en el prefacio de su abra Les Mameiles de Tirésios. £l antiguo
estudiante de psiquiatria elige a sus amigos entre los mejores poetas y pintores de su
generacion, Eluard y Aragen entre los poetas, y al italiano Giargio de Chirica, luego al




32

aleman Max Ernst; en 1928, y cada vez a un conjunlo mads amplio y heterogeneo de
pintares gue recibiran la denominacion de surrealistas. Breton escribe su libro Le
Surrealisme et Jo peinture coma antes Apollinaire lo hize con el cubismo.

Cste madelo de poeta-critico-lider arganizador de la ofensiva estélica serd exporlado a
Latinoamérica. El mexicano Octavio Paz, iniciado al surrealismo a raiz de su viaje a
Espana en 1937, se impone entre sus pasiones predilectas 1as artes visuales y, como
Breton, ejerce una izquierda liberal critica del Stalinismo, tomande como principio
supremo el de la libertad del artista. Paz serd el crilico por excelencia de los pintores
surrealistas  latinoamericanos, encargado por éstos de redactar los textos
intreductorios a las grandes exposicianes. Por su parle, ¢l pervano César Mora, quien
entra en contacto con los surrealistas desde 1925, publica en 1938 una antologia de
poemas acompanados de reproducciones de obras plisticas y, en 1940, es con HBreten
y con Paalen, el coorganizador de la exposicion surrealista de Mexico. A su regreso a
Perd, Moro se ve forzado a convertirse en pralesor de francés en el colegio Leoncio
Prado de Lima, entre cuyos alumnos se encuentra Mario Vargas Llosa...”

bt S s laplov.comfsaneal fhalanos himl

Cn Argenting Grete Stern, (1904-1999] alemana, alumna de o Bauhaus, llega a
Argenting en 1936, de Lo mano de Horacio Coppola, Stern se dedica especialmente a la
fotagrafia de retratos, creando escuela con ello, pera tambidn se cuenta, dentro de sus
interese experimentales, la elabaracian de lolamontajes nfluidaos por los postulados
del surrealismo.
En Mexico san sin duda, Manuel Alvarez Bravo (1902-2002) ¥ Lola Alvarez Bravo
(19051993}, los fotdgralos que conviven con el mamento histdrica del surrealismo v
revelan suanfluencia en su prictica latagrafica,

Es en Manuel Alvarer Bravo en quien se descubre, por primera vez, la mirada moderna
en Latinoaménca. Sus fatagrafia buscan el cultivo de las larmas, a la par que estdn a la
caza de situaciones, colncldenclas o cantradicciones de riqueza wisual y temadtica. La
abra de Alvarez firave es desde México v a partir de ¢l México es un relerente
permanente en ella y ¢l consigue traducirlo de manera hel, captande la esencia de 1o
existencia mexicana tldada por las surrealistas como “surrealismo en estado natural”,

"La fotdgrafa mexicana Lola Alvarez Bravo, Camo mexicana no necesitaba invenlarse
ese abjeto surrealsta, puesto que seé encuentra en las calles, en los camines, en la
arena, en lamaleza.” (Billeter, p.42] Erika Billoter
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4.1.3 FOTOGRAFIA LATINOAMERICANA CONTEMPORANEA

"Incluso cuando se habla de la fotografia latincamericana, son los europeos que
deciden lo que es arle y lo que no es, que hacen los artistas, ¥y que primen obras
parque corresponden a lo que esperaban de Latincamericana segun sus prejuicios,
Pues me siento culpable, tengo verguenza cuando escucho que hoy dia en Francia las
escuelas de falografias tratan de imponer su modelo cultural sobre ¢l mundo entero,
camo lo hacen las estadounidenses can Hollywoaod y sus peliculas.

Y luego me enfada eso. Porque eso puede ser Francia pero no es en mi, Parque
justamenle me fui a Perd porque estaba harta de esle europeo centrisma, porque
quisiera ver el munda desde un atro punto de vista, porque quisiera aprender lo que
pasa A fuera cde esle circulo.
Y lego aca, y de repente lo que la genle ve en mi es que soy extranjera y que me sienlo
supuestamente superior.

51 bien en Francia padia prelender sentirme « ciudadana global », porque me daba
igual mi nacionalidad francesa, acd seguramente soy [rancesa, soy europea, aunqgue
eso no significa nada en Luropa. De verdad me doy cuenta de que no se puede CSCapal
20 anos de educacidn y de bano cultural tan facilmente, v por sepuro despuds de un
oo Lampoeco. Piense como fue educada, tengo las referencias de mi cultura, v un
moda de pensar Irancés, y eso no la rechaza, Pero se impone sabre mi el mismo lipo
e esquema que los ewropeos imponen sobre las latinoamericanas (por tante que
estas cotegarias significan algol. Sibien los curopeos quieren ver en las fotogralias de
los « artistas » de Latinoamérica sus expectalivas, o sea exotismo, revelucion o miseria
social, aca deciden ver en los curopeos solo lo que conesponde a sus expectativas
lambién, o sea rquera, serio « mperalismao v en el sentido de la imposicion de su
modelo, ™

lomadao del blog
hi I;l:_-",-'r lialmostthere, blopspal nn‘:,-"l"”li'_f;' LOSAatageatia tinoamencana. hilml

“Vivimas una epoca de pragmabismo en la que el arte se ve obligado a adoptar una
serie de estrategias para su ubicacion, para su celocacion, para su circulacion y para su
realizacion coma objeéto artistico. Ln relacion cansige misma, estée arle parece estar
entendiéndose como estralépico, comoe eminentemente discursivo, incluse comao
propagandistice. Predemina una vision utilitaria y efeclista, en el sentido en que se
preveé un efeclo, un resultado, que es lo que parece enclavarse en ¢l origen de la
procducciaon del objeto arlistico.

Con esto, el arle contempordaneo rechaza toda ociosidad. Lo que se espera es que |a
ebra de arte conduzca a una experiencia fuera del abjela artistico, sea en el espacia de
lo politico, de lo sociolégico o de lo ecandmico, en cualquier espacio fuera de lo
tradicionalmente asignado a la experiencia artistica,
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Se entiende que en tal contexto, las producciones, las repraducciones y las expresiones
de lo espiritual sean vistas como valores sustituibles, incluso canjeables, Pere ademds,
como pertenecientes a un ambito demasiado abstracto para las finalidades politico
pragmalicas del discurso artistico contempordneo. De hecha, lo espiritual es algo que
debe ser intuido mas que percibido. Algo que esta mucho mas alld de 1a construccion
fisica, aun cuando el lenguaje se esfuerce en canstruirlo y conligurarlo.

Otra posibilidad no menos rentable para el nuevoa orden idealdgico imperante en el
arte contemporaneo, es la de que un tipo de falagraflia como el que aqui comento, sea
reconocido selamente como capital folclarico. Que se consuma con base en sus marcas
de identidad colectiva, reales o imaginarias, ¥ que se evalie sobre la base de su
pertenencia a un ambito exdlico, lanto en lo geografico y lo cultural coma en lo
artistico,

Cnlrentar esos riesgos, sin enmascarar la existencia de especificidades y rasgos locales,
pudiera ser un relo, no para los foldgrafos en cuestion, sino prabablemente para la
critica de arle y e5a otra manifestacion estratégica que es el trabajo curalorial, Pero ol
resultado  podria incluso ayudar a entender o coberencia entre estas practicas
lotograficas v las zonas mds criticas y propasitivas del arte actual. £ tal sentida
lendria valider una visidn optimista, que busque en estas producciones estéticas, mas
que o manilestacion de una espiritualidad en crisis, la de una espiritualidad critica,”
Juan Antonio Molina juanmaolinacipradigy nel.mx

4.1.3.1 Lo Intuicion de lo ritual latinoamericano, representado en el
cuerpo de Ana Mendieta

Ya he hablado de la incidencia del perfermance y los accionismos en el arte y la
lotagrafia contemparinea, ahora para ahondar en la relacion de estos con los
conceplos  de  espiritualdad,  rtualidad vy ceremonia  propios  de lo  raizal
latincamericana en el arte, debemos hablar de artistas que encontraron en eslas
practicas “la intulclon de lo sagrado como una clave para ¢l desencadenamiento de
relaciones afectivas mucho mis dramdticas entre el sujeto (corpireo y espliritual) y
su realidad.”

De estos la que mas ha influenciado mi trabajo conceptual es la cuhana Ana Mendieta,
Cuyas propuestas artisticas refieren constanlemente al cuerpo camo huella de la
realidad, trabaja los fluidos corporales como los fotégrafos americanos antes
mencionados pero les da un caracter ritual y ceremonial que denata la necesidad de
comunicar su espiritu por medio de acciones que le permitan una catarsis y mas alla de
€50 encontrar sus raices en la espiritualidad cubana, propia de la santeria v la religion
Yoruba de su pais de arigen y sus raices como mujer, conectanda su cuerpo con
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sustancias nalurales comao la sangre v la tierra, haciendo alusién a Ia idea de la madre
tierra o Pacha mama en la cosmogonia indigena latinoamericana.

£l cuerpo es también un elemento que en el presente posee unas caracteristicas
materiales que al ser lrabajadas por medio del arte dejan una hoella en el mundo real,
pero mas alla de eso esta misma huella al no ser un elemento tangible o perdurable
sing efimero convierte al caerpo en objetualidad residual, lo que queda, lo que sobra.
Existe a mi parecer una relacion inocente vy directa entre el trabajo de Mendieta con la
percepcion lotogralica de Barthes, “..la lolografia sdlo adquiere valer con el paso del
tiempo, pero en el caso de Barthes este valor tambien viene cuando se produce la
desaparncian irreversibile del relerente y T muerte del sujeto fotograliado (estas dos
ileas no las seitalaba explicitamente Susan Santag en su libro "Sobre la fotogralia®). £x
decir, sintelizando, la esenca de 1o fotegrafia es precisamente 1o obstinacion del
referente en estar siempre ahi ;o maomificacidn del referente. Csa presencin fugaz
dota a la fatogratia de un cantenide patétice. En su libro “La camara lucida”, al lado de
la muerle, aparece también el amor y la nostalgia del amor materno {la madre muerla,
no existe, es solo huella).”

“Son obra elimeras, que sugieren, por su disolucion los limiles fisicas y temporales,
cierla consideracion de la muerte y espiritualidad.”

"La inmaovilidad de la fote proveca una canfusion perversa entre dos conceplos: la real
v lo viviente, Lo que esta clare entonces s que a foto es iteralmente una emanacian
del referente (pp. 142 y 143). Tada fotogralia es un certilicado de presencia.., (p. 151}
La camara Lucida, Roland Barthes.

En 1985, con reintla v seis anos, Mendieta murié al lanzarse de la ventana de su
apartamento en Roma, dejando su huella sabre el asfalto.




36

4.1.3.2 El cuerpo en ¢l foto documentalismo latinoamericano
contempordneo visto desde el trabajo de Sebastiao Salgado

Ll foto documentalismo es uno de los géneros folograficos producto de una propuesta
de autor, emanado del interés del mismo por erigir un testimonio grifico anle la
realidad tangible, con una temporalidad determinada y un lema especifica, que
ademas no liene una perspectiva de uso social o publicacion inmediato, pues ne ha
sitlo encargado v responde mads a un interés personal que laboral.

Personalmente creo que uno de los exponentes de la Totografia documental que se
acerca  al estudio y apreciacian del cuerpo de manera intimista e incluye en sus
imagenes de tarma muy explicita la condicion de ritualidad v busqueda de raices
dentro de latino América es el fotdgralo Brasilero Sebastiao Salgado.

SEBASTIADO SALGADO
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"Mads que nunca, siento que solo hay una raza humana. Mas alld de las diferencias de
color, de lenguaje, de cultura y posibilidades, los sentimientos y reacciones de cada
individuo son idénticos." Introduccian del libro “Exados” de Sebastiao

Preocupado por los millenes de refugiados, emigrantes y desposeidos, el brasileno
Sebastiao Salgade fotagrafia 41 paises durante seis afos y medio. «Tengo la esperanza
de que, como individuos, coma grupos, como sociedades, seamos capaces de pararnos
a reflexionar sobre la condicion humana en este cambio de milenio», escribia, «En su
forma mas primigenia, el individualismo sigue siendo la causa de la catastrofe.
Tenemos que crear un nuevo régimen de coexislencian

Destaca en su abra la documentacian del trabajo de personas en paises menos
desarralladas o en siluacion de pobreza, Lrabajo lorrado, migracian y desplazamiento.
Desde el punto de visla eslético el uso del blanco y negro en su fatagrafia puede
aparentemente dar un viso de objetividad de los temas tratadas, ¥ mds alld de esto
genera una almosfera de veracidad al despojar el mundo de la distraccion v el goce
que el color representa para el ojo. Su trabajo tiene una vision intimista v reflexiva,
generada a parlic del acercamiento al sujeto camo cuerpo dentro de la situwacion de lo
corpareo en el cantexto palitico v ccondmico mundial actual, procurando un encuadre
prolijo, adecuado desde su construccion mental, intencional. Es aqui donde pasamos
la barrera entre la realidad real del foto documentalisma y entramos en el lerreno de
la sulsjetwidad real desde el ojo del Tatdgrafo v su cansteaccion v formacion en el
surrealismao latinaamericana,

Cabe apuntar que los temas no dilicren en absoluto de los tratados por la fotografia
documental en el transcurso de la historia, la innavaclan aqui esta en el tratamiento de
la amagen desde su percepelon del mundo contemparanea v el micromundo
latineamericana,

4.1,3.3 EL CUERPO Y LA FOTOGRAFIA ARTISTICA LATINO AMERICANA

"En la ultima década han existido temas recurrentes entre los trabajos fotograficos en
Latinoamérica: los temas mas discutidos han incluido 1a identidad, la historia, la idea
cde nacion, las fronteras {tanto mental como lisica), el cuerpo. Huba en la ultimada
década, un movimiento de lotégrafos latinoamericanas a principios de los 90°s, donde
la lucha por la expresion creativa fue la caracteristica mas sobresaliente, aunque los
temas son lo que mas interesan a nivel de analisis, y que al principio estaban centrados
en una mirada hacia adentro,
{Como se deline el arte latinoamericano? ¢(Come se deline la fotografia
latinoamericana y quién hace esa definicion? ¢Desde qué contexto en un contexto
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como el nuestro, donde hay muchas © ninpuna Latinoamérica? Encontrar los
paramelros de lo que constituye o no, una obra de arte latinpamericano se ha tornado

en un proceso can resullados variables.
Quizds el mejor acercamiento seria toda obra que sea realizada por un
latinoamericano a par un extranjero en Latinoamérica.

Lo cierto es que como aparato de representacion visual, la folografia se mantiene
primordialmente como una herramienta para transpartar ideologia de un lugar a
otro.”

Es interesante ver coma hasta hace un tiempo en latino Ameérica los temas recurrentes
para el acercamiento al cuerpo desde la fotogralia eran unicamente los relacionacdas al
individuo y su contexto geogralico y politico, Economias en crisis, el terrorismo, los
golpes de estado militares, 1a falta de estabilidad o de respalde de los paises, es decir
temas que de alguna manera se relacionan con el foto periodismo mas que con lo
arlistica, Es interesante Llambién ver como a medida que las paises latinvamericanos
tienen acceso o otro tipe de convenciones exteriares, debido a la creciente inlluencia
de cultura loranea  a traves de los medios de comunicacion, los direcclonamientos
cambian, sin ignorar las investigaciones y las reflexiones que artistas interesacdos en las
ciencias humanas v super humanas realizan para la ejecucidn de su propuesta artistica,

“Un nuevo lactor del cual somos todos lestigos es la facl accesibilidad a la fotogralia,
no solo para los personas famiharizadas con ella sine tambidn a grupos donde hace
unos anas era impensable que utilicen fa lotografio como actividand cotidiana: somas
lestigos de la revalucian folagrafica, quizas con una intensidad tal que paralela con los
Liempos de la carle-de- visite o el boom retratista de los comienzas de la historia del
medio,

Las  posbibdades  del  vocabalario  {otoprdlico  parecen  haberse  multiplicado
vertiginosamente en los altimos tiempos, Hay un pasaje de la {otogralia como
elemento de estructura, come soporte unico; en las nuevas relaciones entre
dgailicante o dgailicade de ta bnapgen eovd justamente Y Wea d) sopore, Ya
lotografia se ha desmaterializado, se ha hecho plural, nuestea idea de fotogralia ya no
es solamente la de una imagen en un papel, ha alcanzado varias inlerpretaciones, [,
Las cajas de luz, las proyecciones, las  imdgenes  wvirtuales, lelevisivas et
Otra cuestion para analizar es la nueva ‘subjetividad’ falagrafica, lejos de los
documentalismos y mas cerca de parametros de creacian, la fotogralia ha roto
consciencia del mundo, con su melalenguaje creado, invertido y distersianadao,”

En este momento el acercamiento al cuerpo en la fotoeprafia latinoamericana
contemparinea plantea una re-validacion de los preceplos dados en los iniclos del arte
conceplual, distorsian, lragmentacian, des-dibujamiento, analisis y critica, en el camun
de los casos con total desconexion de los procesos raizales, rituales y ceremoniales
establecidos per corrientes artisticas anteriores, asumiendo la pos modernidad desde
una cultura totalmente ajena a la nuestra, con aparente preocupacion por la
dentidad, y el aparente reconocimiento de franteras, geograficas, corporales,
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mentales en contra del concepto de globalizacidn, cuande ha sido paraddjicamente
este el que ha permitido el acceso a todo este vasto mundo del arte cantemporaneo.

Otra caracteristica adoptada del arte contemporaneo es lo autorreferencial de la
propuesta artistica o su resultado, 1a imagen, 1o que involucra una wision intimista e
interior del artisla convirliendo su cuerpo en exlension y parte fundamental de la obra
v por tanto el cuerpo resultante en la imagen un espejo de su prapia corparalidad.

También se da un acercamiento al cuerpo desde lo digital, con tada la connotacion que
este lenguaje encierra y ofrece por aposicion a lo natural del cuerpo, mas sin su
completa comprensian poer le que el proceso suele darse entre |a experimentacion
consciente v el resultado inconsciente,

Como conclusion, en el mejor de los casos las imagenes resultantes san un reflejo del
mundao interior del "artisla” contempaoranea, del que existe una gran oferla en estos
dias, con todas las caracteristicas gque esto encierra en el contexto latinoamericano, en
un momento de caes saclal v econdmico, desconacimiento de las dinamicas de
identidad, de carencias en la auloestima peneracdas par los madelos de belleza
corporal dades por la publicidad y medios masivos de comunicacion v de
cuestionamientos superlluos, 1odo esto distorsionanda Lo percepcion e importancia del
cuerpo dentro de la sociedad,

"Otra cuestion para analizar ¢s la nueva ‘subjetividad’ fotogridfica, lejos de los
documentalismos y mas cerca de pardmetros de creacion, la fotografia ha roto la
consciencia del mundo, con sumetalenguaje creado, Invertido y distorsionado.”

Tenemos yva no un cacr pa real intervenido, re-validado en 1adas sus caracteristicas de
mortaliclad v homanidad, re-sipgniticado, sina una corporalidad tolalmente inventada,
generada desde las nuevos preceplos de estética, in-humanidad ¢ incmortalidad que
el munde virtual ofrece.,
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4.1.4 ACERCAMIENTO AL CUERPO EN LA FOTOGRAFIA Y EL ARTE CONTEMPORANEO
COLOMBIANO

Es de suponer que el desarrello de |Ia fotogratia en Colombia ha seguido la misma
trayectoria de la fotografia latino Americana permeandose de los asuntos internps de
caracter politico, economico, social v cultural, ¥ que como pais latino Americano
heredamos las influencias culturales vy artisticas venidas de olras latitudes, y las
fusionamas con nuestros propios esquemas mentales, por tanto es casi imposible
pensarse en procesas y dinamicas  artisticas muy dilerentes a los demas palses de
latino América,

Podemos comenzar diciendo que la fotografia en Colombia perlenece hasla fines del
siglo XX a un reducido grupo de foto reporteros o reporteros graficas, protaganistas de
medios impresas, revistas de farandula v publicidad, sin un marcado desenvolvimiento
de una fotogralia artistica como Lal,

Pero es de destacar el hecho de que varios artistas plasticos utilicen 1a imagen
fotogralica y el audiovisual como soporte de su obra, que en ocasianes raya en lo
documental, como en el casa del reconocido artista “Miguel Angel Rojas”.

i il ,._Fu;r:
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Serie Teatro Faenza, Miguel Angel Rojas

La marcada influencia del arte conceptual en Calombia en su momento de auge
transformao las Bellas Artes en artes plasticas y estas en artes plasticas y visuales o
dudiovisuales, lo que trajo como consecuencia una oledada de nuevos artistas y
propuestas artisticas que trabajan el cuerpo como soporte, ya sea desde lo corporal
real o desde canceptos asociades a la corporalidad, tales como los performances de
“Maria Teresa Hicapie”, las folografias de persanajes famosos fuera de contexto y los
desnudos de “Janca”, las instalaciones de “Catharina Burman”,
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4.1.4.1 Sobre la obra de Catharina Burman

“Corpus, reflexion en torno al cuerpo femenino desde la fotografia”, exposicidn de
Catharina Burman

"El cuerpo, camo res de los media, como articule de lujo de la industria audiovisual,
sujeto a sus patrones normalizados. Articulo que parece hallarse disponible por
doquier como cebo y carne de caion [las Evas virtuales abundan, por caso, en sus
remotos pardisos.com, potestad de dios o de quien lo demande en la red).
Estas blancas criaturas que incuban extranos males evocan tlambién los ejércilas
devotos y disciplinados que se avienen periddicamente a los cada ver mas sofisticadas
rituales de control y de mantenimiento.
Ll cuerpe como  paisaje  abyeclo. Como  territorio de  disputada  jurisdiccion.
WNos dejan ver curiosas excrecencias, ominosos sarpullides, incrustaciones, valles
ensangrentados y senderos de espinas. De ellos cuelgan vias y drenajes en uso,
historias fFallicdas y hasta ol Nino Dios,
No hallamos en esta singular  unidad-de-terapia-exhibidor  deliciosas  criatluras
perlumadas, Encontramos en cambio, resignados cuerpos insemnes, Suspendidos
aguardan AT hara can ol desgano del SUerd,

Una  serie de  lotografias  de  mueres  encontradas  completa la exhibician.

La artista nos refiere una ver mas a las espirales de wna de la belleza
wdeal v A la  extratieda de una  realidad pret a  porler.”

Gabricla Francone
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4.1.4.2 Sobre la obra de Maria Teresa Hincapié

Bl -t 0 ) PR Pl
, LR S

Maria Teresa Hincapid
Esta tierra ¢s mi cuerpo...
Performance, 1992,

Eslo becea 5 mi coecpo,
Ll cielo es mu coeepo,
Ly estaclones son o Caernpo.

) agua tambidn es i Cuerpo.
Elenunde &5 200 qeaede Comao mi Caerpi.
No plensea que selamente estoy en el este,
en el oeste, en el sur o en el nosre,
Lstoy en todas paeles.

{Asesino de Enemiqos, hécoe apache).

.. no seria muy arriesgado ver en los perlormances, v ahora en “Esla tierra es mi
cuerpo...,” de Maria Teresa Hincaplé una curiosa convergencia de psicoandlisis,
feminismo y semidlica, que intenta investigar de la manera mas inlensa las
pesibilidades expansivas de las imagenes domésticas, de los cadigos comunes y de la
representacion  de  sitvaciones especilicas (amante, madre, cocinera, actriz). la
estrategia anli-opresiva de Hincapié hace énfasis en la formacion de un "mito"
colombiano, aguél que se origina en el rechazo del machismo ¢ en la santificacion de
las tareas catidianas.
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Es cierto, claro, que los performances de Hincapie -desde el punto de vista del
conlenido- delatan cierte anacronismo, una rara sensacion de "cosa ya wvista, Sin
embargo, lo que desbarata cualquier argumento sobre su aclualidad es la
impresionante intensidad que la artista proyecta en sus presentaciones, gsta tierra es
mi cuerpo.,. tiene, por supuesto, otros parametros formales, pero aon asi es
profundamente emotiva y profusamente activa. Comeo su trabajo ha demostrado una
ostotica consistente en cuanto a desarrollar, irbnicamente, una antiestética, Hincapié
logra lo que muy dificilmente obtienen otros artistas, que su imagen fisica sea su
imagen artistica. La actriz se ha aprendido los didlogos a la perfeccian, tanto que no
hay que hablar, Séle moverse, plantar y sentir.”

http:/fwww lablaa.orgfblaavirtualftodaslasartesfanamfanama2 la.htm

1.1.4.3 Sobre la obra de Janca

Fotaprafia mads alld de las convenclones (AMANECER)

Ll obturador puede ser simplemente un pincel. Un camino para apropiarse de la
forma... Una ventana para consltruir, a partir de los contrastes, las trazos evacalivos de
paisajes diterentes, Ver mas alld de la somhbra, delinir las verdades de las metaforas
que se agcultan en las lormas.
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5. DESARROLLO DEL PROYECTO
El cuerpo del otro desde mi propio cuerpo

Creo entender que mi proyecto comienza en el momenlo en que tomo en mis Manos
una camara folografica por primera vez y observo a través del visor, entonces
comprenda que efectivamente la camara es una extension de mi mano y de mi ojo,
por tanto no es ya un dispositivo ajena a mi cuerpo.

i reflexion en torno a mi propia carporalidad me lleva mas alla, a cuestionar que
sucede can otras cuerpos inmersos en otras disciplinas, en otras culturas, en olras
geogralias. ¥ que sucede con lo que estos cuerpos generan entre ellos y con su medio,

Existe en mi un concepto muy arraigacdo al cuerpo desde mi percepcidn y cosmagonia,
¥y es o memona. Memoria corparal, memaria ancestral, memaria de los pueblos,
conocumiente implicilo en cada uno de nosotros a un pivel celular, que se exlerioriza y
maniliesta en los procesos cullurales propios de cada individuo v su territario
nmanente y que se estructura desde [a construccion de sus identidades,

Comprendo entonces la importancia de la Tologratia como herramienta para registrar
y conservar cada una de las elapas de este proceso, generando documento que
canserve de manera indefimda lo que de otra manera seria algo  efimere e
insubstancial, ya de por si intangible. De algana manera para mi la Totografia es
memoria, aungue podria lambién ser cantra-memornia en ¢l senlida de representar
una memaria ancestral impaosible de recuperar y vivir plenamente,

Miointeres en la fotogralia étmica, por lamarla de alguna manera surge de esta
inquictud, del como los saberes de los pueblos que se maniliestan en representaciones
relacionadas con lo corporal, como la danza y la muasica, tienden a transformarse de
forma verliginosa con la llegada de cullura foranea y los pracesos de transculturacion,
dando origen a atras nuevas y cambiantes wdentidades pero no dejande huella visible
de su extinta cxistencia, Perdiendo ast en el ayer parte de 1o riqueza inmatenal de un
pueblo, esto no demerita la importancia de las nuevas y nacientes manifestaciones. €5
preocupante como la mdquina, sindnimao  de "sobre-madernidad” ¢ 1ecnalogia,
reemplaza al hombre, despopindelo de su respansahilidad en la creatividad natural
primaria del para-lenguaje y coma esto es algo natural en la urbe, pero no obstante en
otros territorios ajenas a tante desarrollo 1a raiz sigue anclada a la tierra, al trabajo
manual, al trabajo carporal, el cuerpa, la maquina perfecta de la creacion.

En un imicie era miinterés un timido acercamiento desde la lotografia documental, con
una vision abjeliva de la sitvacion, pero al ir ahondandoe en la Investigacian, me di
cuenta que la solucion estaba en mi percepcidn persanal e intransferible de lo real, no
en el como hacer, sino en el SER parle de. Ya en ese momento intentaba un
acercamiento a la cosmogonia indigena, entender sus percepciones de la corparalidad,
que en “eccidente” estan inbimamente ligadas a los afectos, v fue sorpresa descubrir
que el concepla de alecto y emociones en el diario acontecer indigena no se aproxima
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remotamente al mio, por tanto wvislumbrar desde mi entender su corporalidad
deslipada de estos componentes no era una tarea de unos meses, entendi entonces las
complicaciones e implicaciones de la pretendida altericdad. Mi trabajo con individuos
afro descendientes tuve desde un principio una conexion totlal, entendi que mi
percepcion carporal del rito, el arte, la danza, la musica, lo ceremanial, se aproxima
mas a estas dindmicas culturales que a la misma estructura cultural en la que me he
formado (de-formado 7).

Agui comienza el viaje. Me reconazco dentro de una cultura ajena a la mia, pera en la
que mi cuerpo se re-significa v se conecta a los saberes, a las manifestaciones
culturales musicales, a las representaciones animistas del cuerpo interior, a la lucha
por la libertad en todas sus expresiones y en toda su magnitud, al reconocimiento de |a
otredad desde 1a mismicidad de “occidente”, que rechaza tedo lo que se sale de sus ya
evaluadas canones.

Inicie en ¢l Pacifico Colombiano, ton un viaje de un mes desde el puerto de
Buenavenlura hasta las poblaciones de Guapi y Timbigui en el sur del departamento
del Cauca, [s en este viaje dande reconozeo el verdadero intereés por el cuerpo y su
territoric inherente, ya que alcanzo a vislumbrar la otra cara de Ia historia; me
cuestiona acerca de como individuos sacados de su cantexto gea-pralice natural
adaplan  sus  cuerpos a olra desconocida vy dificl  geo-grafia, adaptan  sus
manifestaciones culturales, sus creencias, su cuerpo animico v lopran comuflar
(sincretisma) eslas memorias ancestrales ancladas en lo mas prolundo de su SER v
conservarlas hasta el momento de o emancipacion ¢ la posterior “libertad”,
asumiendao los roles que les lueron impuestas v asimilando las diferentes culturas con
las que tuvieron contacto, registranda cada eventa en la memaria corporal, pero aun
astcon b intencion de mantener una ralz.

Ahora cree comprender que la identidad como una sola es imposible, y el hecho de
pretenderla genera la propia exclusion de los procesos normales del ser humano, que
nace, crece, se desarrolla y muere, dentro de este desarrallo se contempla uno o©
muchas cambiaos vy supuesta evolucion, o que hace que la dentidad no sea una, sino
muchas en cada etapa de "la wida”, ya esto en el caso de grupos no expuestos a la
transculturacian a en aislamiento funcionara de una manera singular.,

Wi segundo wviaje lo realizo a la poblacion de Palenque de San Basilio en el
departamento de Bolivar, donde pretende encontrar similitudes en las expresiones
corporales y en el cuerpo mismo con las de los habitantes del Pacifico. Palenque desde
la etapa del cimarronismo vive en un aparente y deseado aislamiento, ya que se
encuentra alejado geograficamente de los centros urbanos, pero no tanlo como el
lerritorio del Pacifico en si mismo. Por tante conserva sus tradiciones orales y sus
tradiciones culturales musicales hasta un momento de la modernidad en que es re-
descubierto y es sometido al escrutinio, la invasidon faranea, y la explotacian no
siempre bien intencionada de su tradicion.
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Es muy adecuado imaginar Palenque como un lugar detenido en la historia, como el
escenario de una gran obra teatral, en 13 gque cada individue representa un rol, la
danza v el canto son alge cotidiano, ya que fue su conexion ullerior con la raiz aun en
los dolores de la esclavitud, pero si nos imaginamos este lugar hace unos trescientos
anos, en el momenlo de su apogeo, es de suponer que tlados estas manifestaciones
tendrian una simbologia vy un significado ulterior, que con el tiempo ha ido
transmutando, y nos es imposible recuperar este momento de la histaria, es como la
muerte del conocimiento, del saber ancestral, el lapsus de la memaria. Entonces nos
queda el cuerpo nuevamente, en su transito hacia otros saheres, hacia otras
realidades, ya que no es hoy lo que fue ayer, ni lo que serd mafana, nos queda
también la herramienla de la fotogralia nue es testipo mudo de estos acontecimientos
v entonces declara la muerte dejando una evidencia de su elimera pero necesaria
existencia,

Mientras eslo sucede en otros lugares de la geo-prafia Colombiana, la ciudad recibe un
éxado masiva de individuos provenientes Llanta de la region del Pacifico como del
Atlantico, que traen su historia, su cultura, sus saberes, Hay desde hace unos afnas en
la metropoll un auge de investigadores ¥ musicos citadinas trabajando con estos
elementos en un movimiento que pretende recuperar las tradiciones musicales
autoctonas de estos pueblos y lusionarlos can elementas urbanos. En esta elapa del
procesa los musicos afre descendientes entran a Tormar parle activa de estas " Nuevas
rMusicas Colombianas”, lo que abire el panorama de mi investipacion visual, perciba
camo el individua traspasa las fronteras geogrificas trayendo v adaptando  su
carporalidad o otro conlexto y ast enriqueciendo la nuestra con la pretendida fusion
que no selo abarca lo cultural, sino también o humano.

6. CONCLUSION

De este recarrido por 1 corporalidad de la caltura afro descendiente concluyo que es
miinterés reconocer ¢l cuerpo mismo individual v descontextualizado camo escenario
de cambios generados tanto por elementes externos como internos, y evidenciar el
hecha que  sus representaciones culturales soportadas en el lenpuaje corporal
expresan estos cambios en cada individuo y generan discernimiento en las dindmicas
culturales grupales; el inherenle o nuevo contexto geografico v la temporalidad,
pierden validez en mi abra, convirtiiéndose el cuerpo fisico real dentro de mi realidad
subjetiva en territorio de discursas que parten desde el cuerpoe interior, animico, y se
manifiestan en el cuerpo exterior, y son registrados por la camara fotoprafica que
dentro de mi realidad subjetiva corresponde a mis rellejos internas del mundo
exterior, anhelos, deseos, intereses y emocionalidades, Me reconozco en ese otro
cuerpo, lo asumo, lo comprendo, conceptualmente lo de-canstruyo, lo re-significa v
finalmente lo re-construyo desde mi propio imaginario y corporalidad.
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7. DESCRIPCION DE LAS FOTOGRAFIAS FINALES

Serie de 25 fotopgrafias en blanco y negro formato digital, realizadas en la
ciudad de Bogota.

Titulo de la serie: Un cuerpo en danza. Fragmentos de identidad negra.
1ISO: 100/ Vel: 60-125-160/ F: B-11

Camara EOS rebel XTI, 10 megapixeles

Exterior diafLuz natural

Locacion: Biblhioteca Virgilio Barco

Modele: Juban Garcds, bailarin de Ia Academia superior de artes de Bogota.
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