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INTRODUCCION e

La mobivacion principal para el desarrollo de esta mvestigacion se encuentia en la
fascinacion del poder transmisor de sensaciones por parte de una obra audiovisual, por
cuanto el proposito de  dichas obras es activar el poder perceptivo del espectador v
generar asi reacciones prolundas e internas en cada ser humano

Partiecndo de lo anternior, la musica que conticne cuahdades extraordinarias de
senstbilizacion se convierte en el punto de partida para lograr una imagen que busca
meentivar o la imagimacion y de esta manera activar vy hiberar al espectador en la
experiencia perceptiva y/o de sensibthzacion

Para especilicar ¢l procedimiento en el coal la musica se convierte en la provocadora de
Ia lorma en la creacion de una imagen, se toma en cuenta en el capitulo T la siora de
la musica relacionada con el ser humano v como a traves del tempo Ly wtibizacion de los
somdos se mvoluera duectamente en desarrollo de cada persona vy asi mismo en
sociedades v culturas. Relacionado con este tema, se explica en el capitulo 11 el sentidao
natural creador del ser humano v su relacion con el mconciente y ¢l espirtu, dando
como resultado vy expuesto en el capitulo T T relacion gque genera ¢l poder ercador
con Iy expresion v comumeacion entre cada persona en un grupo social, esclareciendo
asi la concordancia entre la percepeion, creacion v expresion, como tambicn los
diferentes efectos que se producen segan los fines en los que el ser humano aplica la
MISIC

Dentro del capitulo TV se presentara by imagen y los elementos que la componen, como
tambien las dilerentes tendencias estetncas junto con algunas teonas en las que se
relaciona Iy amagen v In muosica, termmando con el estado actual mas notorio de esla
umon representada en las obras audiovisuales

Resultante vy como conclusion de esta imveshigacion, en el dliimo v V' capitulo se narea
¢l método en el que la teona de la nmisica como ser sensibilizador  se plasma en una
imagen, convirtiiéndose en una obra aediovisual
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SUCESOS CRONOLOGICOS DE LA INEVITABLE INCURSION DE
LA MUSICA EN LA TRAYECTORIA POR EL MUNDO DEL SER
HUMANO

La musica el ante de las musas”™, quiza el lenpuagje mas fantastico dentro de los cuales se
apoya ¢l ser humano para expresarse, segurmmente porque este lenpunge, abstacto e
mianghle es vsado pam expresar o comumicar las emociones, area del componamuento del
ser bumano poco desarrollada, no por su prichica, smo en su comprension, st es comparada
con otras dreas de conocmmento hummno, como la intelectual que es considerada la
actividad por medio de Ia cual el ser humane se desarrolla por encima de oteas especies, v
logra asi. por medio de su razon, comprender,  estudiar y analizar al mundo en cualquien
de sus fses, creando asi un conociniento propro para claborar un argumento que sustenta
el proceso mental que ha Hevado o cabo

Esto sucede on la medicma, drea en la cual el ser humano ha loprado comprender y dar
respuestas o muchas de las muwnilestaciones lisicas, o la psiquatna que ha  estudhadao ¢l
luncionamuiento de el cercbio como un arpano lisico promotor de emisiones racionales, o
L swealogin: que estudia la conducta v expenencia del humana, por si mismo v dentro de un
enlomo, comportannento que os la base para la relacion que crea la comunicacion,
expreston babitual en el ser humano, no solo parn dar a entender weas.  simo también
CIOUIONES

La expresion musical como producto de In necesidad de comumeacion de estados
dilerentes al rcional en el ser humano es mas nomotético de lo que se cree, los vestiglos
que nos dejan hoy ver algunas prezas de dibujos provenientes de la prebistons muestran
huellas de  gestos propios de la mterpretacion musical 1anto comao eshozos de danzas
primgenias, que revelan un comienzo comprometedor en la utthzacion de la mmsica como
generadora de estados de annmo

La composicion estética de los somdos comeenza o crearse cuando ¢l ser humano  nmcra
una identtlicacion de determmados 1onos que provienen de su entomo natural (sonwdos de
L naturalezi) ¢ iita estos somdos, sobretodo con su voz Es aqui cuando se cree. se aadio
un caracter ousbico ala musica, va que se trata de una relacion directa entre el ser humano
v el mverso que lo rodea y supera

Esta relacion bumano-naturaleza, se mamifiesta por medio de una actividad espirtual,
actividad que es expresada a partir de establecer una comumcacton con los seres divinos
por medio de el lenguage sonoro, entrando a participar o sobre natural, de manera que este
tipo de comunicacion va evolucionando a ntual o ceremonias, cas stiempre dingidas a los
favores que se creian de caracter celestial, como lo son la cacenia o la fertilidad



Los pnmeros testizos indiscutibles de Ta existencia de la masica en el hombre, son algunos
instrumentos encontrados (paleolitico inferior) fabneados de huesos y frutos que se usaban
a modo de mstrumento de percusion, como una especie de maracas o rascadores, estos
mstrumentos apartaron a la elaboracion de una pieza musical un elemento Inponantiisimo
para su lenguaje, el nimo, que no solo marcaba la duracion o intervalo de los sonidos sino
gue carpaba ¢l significado de la mustea, partir del concepto de Ia existencia de los ciclos
naturales de la vida como modo exacto de marcar la duracion de las etopas de la misma

No solo la musica meito 1a relacion directa entre el ser humano y sus divimididdes smo
(ambien con otros v entre comumdades. La actividad musical fomento tambicn la
expresion fisica del bawle, que  buscaba encamar mediante movimientos del cuerpo, a
alpunos anunales y/o eventos naturales, estas actividades sohaitaban cass siempre la
participacion en grupo, demostrindose asi como una sociedad completa y orpamizada

Las manilestaciones reabizadas por los prupos sociales a modo de batle v musica en las
coremonins o cultos prehistoricos no solo cumplian una funcion espirtual, sino que tambien
desempenaban la tarea de reforzar los lazos que unen a los seres humanos v por los cuales
ostos se desarrollan dentro de una cultura propta de una comumdad. Al danzar, cada
participante del niual aportaba a traves de su cuerpo un sentido, uni emocion a I creacion
del nwal comim v al mismo tempo este miembro paricipante del nto se abastecia de la
vidit en conmmudad

I's asi como el hombre comienza a recorrer ¢l tempo de fa mano de la musica y su
meempretacion. Laos modos de mterpretacion: constituyen Ta herramienta mdiscutible de
expresion y comumeacion, o medhados del 4000 A C por ejemplo, en terrenos del pucblo
Sumeno se encontgaron s primeras praebas que dan cuenta de la relacion diecta entie Lo
actividad litireica y musical, ol parceer los sacerdotes reahizaban  un canto de upo
“responsonal”, muy peculian por suoretemcion y o acompananuento musical.  OQua pon
sorpresa dada por Los sumenos es gue al ser ellos los pnmeros en mostrar impresiones de a1
escntura, deparon lambién, obviamente de la masima forma, In pomera obra musienl esenta,
gue lleva como nombire El Thmno Sumeno

In desarrollo de los hechos histoncos encontramos a los Babstlomos, quienes contaron con
adelantados procesos matemiticos vy astrondmicos, los que aportaron a la evolucion de los
conceptos mustcales como la implementacion de la escala hepta tomiea escala de 7
somidos), va que se presume que antes la masica de los pueblos mesopotamicos era penta
ioca (escala de 5 somdos)

Conjuntamente & su aporie en los conceptos para ¢l entendmuento musical, los Babilonios v
en general los pucblos Mesopotamicos desde el ano S000 ac, ya implementaban la
utihzacion de instrumentacion vanada en sus danzas y cantos religiosos, este impulso en el
manejo  de diferentes instrumentos  proviene de las mezclas de fas dishintis culturas v la
endencia a Ly congquista de nuevos termitanos v expansion de cada pueblo.

Los pueblos Mesopotamicos eran de tendencias rehigosas pohteistas vy sus  dioses

castigadores y temibles. Esto provocaba que cada ntual de alabanza para buscar el bienestar
vy los favores de las divimdades. estuviera claborado con las mejores teenicas y metodos
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conocidos dentro de la esietica propia de  cada cultura, logrando asi que los avances mas
importantes on los conceptos musicales v antisticos se dieran siempre dentro de espacios
relieosos.

Los Egipeilos, sobre todo durante el impeno antiguo, 3200 2000- ac  tenian ciertas
caractensheas parccaidas a las de los pucblos mesopotamicos en cuanto a su religion, tanto
en la estructura pohiteista como en la implementacion de una amphia instrumentacion pa
la  gjecuckm de los ntuales. Los Egipcios se diferenciaban de los Mesopotamicos
basicamente en que la carga mistica de la mosica en la cultura egipera era mucho mis
luerte, ya gue para cllos las sicte notas se relacionaban con los 7 planctas v que la voz
humana se relacionaba al aliento, a Ia vida y por ende a la divimdad. Todo esto repercule
en los eppeios para mantener una vida musical muy mtensa que se relleja tanto en ol
ambito religoso comoe civil

Es en la India, donde se ven las manifestaciones musicales mas elaboradas v coneetadas
con el estado del alma, a los musicos lhundues se les wasmutia sm mterrupeion la teadicion
musical v estos desamollaron tal habihdad hasta lograr — expresar de 1o manera mas
sofisticada v sutl la ejecucion perfecta de una preza musical que podia durar vanas horas
IZste acontecimiento se compara con un estado de meduacion o mirvana, donde el mterprete
musical logea captar In esencia de un sentimiento pam expresardo en dicha preza musical
Aun hoy L tiadicion musical en La mdia se conserva, mantemendose denteo de su npor
I lemo pero sm evitar su natural evolucion

Anles de la simplementacion del Islam en gran parte de los temitonos del onente. las
expresiones musicales eonn un arte muy relimado, tanto como por sus melodias elaboradas
como por el perfecciomamiento en la milempretacion de cada mstrumento La musiea pan
estos pueblos onentales no solo e de earieter saprado  smo que tambren era destnanda o
dar senales o Lo gente ante el anuncio o la apancion de algan pan pesonge. La misicn se
empeso i utilizar como veliculo o codigo  para expresar oteas funciones, muoduciendose
en ¢l campo luboral y smhitar de alpunas culturas, es asi como desde La nocion musieal del
onente se o mduce al perleccionanuento de ¢ste arte como camine espintual v por ende
componente mseparable de todas las expresiones culturales

En Grecia y Roma entre los siplos SO0 0.C v 300 d.C. se avanza raprlamente en las
artes v las hlosoha, In masica fue vista en este momento con una carg siegmlicativa mas
artsten, mas elevada, y se convirtio en un elemento de perfeccion, que avedaba no solo a
omentar una excelente conducta en los hombres, sino tambien  a desarrollar el
pensaniento  enea entre los pueblos, siendo asi que In musica podia influir en 1os seres
bumanos de acuerdo al mado  que se usase, este modo podia provocar melancolia nsteza,
temur, o simplemente relayar o dar animo a un grupo de oyentes.

!iﬂ mpu, en este ambiente de pensadores vy grandes filosofos, donde Puagoras De Samos
tdea su teona Hamada: La armonia de las esferas, donde se plantea que: “la misica es un
modelo del funcionanuento del universo, ya que tanto ¢l universo como la musica son
armonia, es decir, orden y belleza, ¢ igual que la armonia musical depende del namero, se
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puede pensar que ocurre asi en el universo (es el tema de la musica celestial, de la musica
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Il aporte de Pitaporas hacia la musica, tambien se vio expuesto en la wea de establecer una
proporcion matematica a los somdos, de forma tal que: “los mtervalos entre las notas de 1a
lira pucden formularse numencamente, la altura del somdo :Iur.u:mlu de Ia lonpiad de I
cuerda y es posible representar ba escala con razones numéncas”
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2 Relaciomes snatenvticas en ba miisica

Bl prafica antenor podemos observae que, dentro de L distancin que produce ln nots DO,
I division en 5/6 produce M1 bemol, i se divide la cuerda en /S produce un M, el que
en 34 FA en 243 SOL y en 12 DO, comprobando asi la wona de las PIOPOICIOnes
matematicas de Pitagoras

ara los Griepos, In musica fue creada directamente por los dioses vy cumplia un papel
muy impostante en ¢l cquibbnio umversal Su funcion social  fue  incrementandose
r:'tpiu;lunmnh;- st mezelo con la poesia y las ares de expresion corporal, enpiendo asi ln
iragedia enepa, donde la voz, los movinientos y gestos de los actores se regian por la
musicH
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La tragedia Griega fue nsada sobre todo para representacion a grades masas de la omtologia
o ntos sagrados a modo de dramatizado, donde el publico podia ver con sus propios ojos a
ada personaye actuando como un sujeto autonomo a los demas, v donde la esencia de cada
personaje padia ser expresada por medio de fa mllexion de su voz 0 mantemendo su cuemo
en una posicion explicita

Roma como impeno conquistador de Greea, heredo gran parte de la cultura musical que
se desanollaba en este termtono. Con la expansion del impeno romano tambign se dilundio
el conocimuento de la musica adelamtado por los Griegos dentro del territono conguistado
Al convertuse el enstiamsmo en la rehgion oficial de roma, muchas de sus lestas v muales
cambiaron, aungue se conservaron alpunos habitos clasicos de la cultura

La mezeln entre paganos v cnshanos, entre musica profana y muasica relyyosa, dio un
resultclo encanticlor. Los padres de laplesia fueron muy nunuciosos a la hora de escoper
los usos vocales v los mstrumentos que le acompanarian, de tal manera que conservando la
teorna anmomica de los pnegos, fusionaron las formas helémeas con los salimos judios; de tal
manera reabizaron composiciones melodicas con estmbillos donde Ins leciuras santas eran
ethidas en forma musical, dando una especial atencion a la puntuacion v entonacion de
cacla palabia, como s se¢ tratase de un didlopo entre Dios vy el ser humana en un diomn
especihico, dehicado y profundo, que debena ser cindado  hasta en su mas sinimo detalle

La “palabra de Dios™ es un tesoro de ln humanidad, en coalquera de las sehipgones se ha
mientndo proteper y difundic La musica se ha caractenzado por ser su veluculo de
preferencia, los sacerdotes  enstumos  encontraron  en la anterpretaeion musical  la
contnbucion perfecta para reformar y umificar antpuos himnos, asi como divalpar los
sulmos, versiculos vy alabanzas a Diws, tosmitiendo  asi su esprntunhidad o los nuevos
creventes,  la practica de la hiuega ayudo a que esta se expandiera, provocando asi o
evolucion y perfeccionaniento de esta expresion masico-espiniual

Al caer el lmpeno Romano, se expande el movimiento apostohea, dando paso a la e
cnstana o edad medin, donde la musica es pnncipalmente mantenida omda al culto
rehiioso

Lo carmctenistica mas importante de la masica propia de esta época es ¢l canto, va que la
iplesiy rechazaba todo lo que provema de las creencias papanas, mcloyendo  los
mstiumentos, ¢l canto fue pnmero realizado en lenpun gnega, v luego en laun. La
fluenciy judmica promovio la conservacion del canto realizado en la ceremoma por un
solsstn y alpunas veces un coro que mterviene altemativamente

La emsa cantada fue convirtiendose poco a poco en un arte, indispensable en wodas las
ceremonias rehgosas. A partir del siglo VI se le denomuna a este canto, Canto Greporiano,
eractas ol Papa Gregono 1 Magno, quien promovio la expansion a partie del uso nico
constante de este canto hasta que alcanzo su esplendor.

El Cante greponano se caraclenza por ser libre en su nterpretacion, por basarse

prncipalmente en una melodia y carccer de un ritmo definido. Por cuanto no existia un
codigo para descilrar el fenémeno mmatenal de la musica, los ntérpretes se apoyaron en
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los neumas. una especic de cadigo esento donde las vocales pronunciadas se alaptaban a
un texto, para reproducir la musica v sobre todo como soporte para la memona
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v Hosteacion de un Memma

A\ pan del siplo IX sugen las pnmeras polifomias, que son el resultado de  buscar
acompanar ese hilo melodico umceo en el que se basa el canto greponano, de tal manera que
a esta melodia se le mezclan otmas voces o otras melodis ompimaldes, estindo  wodas
stinulianeamente de fornma amonica

Al estar sincronmezadas vanas melodias, comienza a ser umportante o concepto ntmico pa
st anlempretacion, de tal mane que los promtivos neamas Tueron evolucionando, los sipnos
usados en el cada vez Tueron mis clios y complejos. Se anadicron mas lineas, y seean o
forma y pasicion de los sipnos dentro de estas hineas, era posible repstin de manera fistea
L musica mterpretada en 1os lugares dispuestos par b oracion
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Aunque la musica santa, promovida por los grandes prelados v dingentes politicos, habia
sido expuesta solo para el culte catohico y cast era la dnica exhibicion musical incitada y
aceptada, otras manifestaciones, llamadas profanas. resurgian de la sobre vivencia de
tradiciones muy arraieadas en la cultura populas

La expresion espontanea ¢ individual, mezelada con canciones que solian teatar de amor o
naturaleza, y el conocimiento desarmollado de la masica sacra: fue el punto de parmmda para
la apancion de los trovadores, artistas que provenian cast siempre de cuna noble v que por
lo tanto teman acceso a un convcimiento musical desarrollado, estos anistas se encargaban
de componer ¢ interpretar histonas populares. a veces en forma muy parecuda a In pochica
Usaron ritmos y melodias ongmales o imntadas de alpuna tradicion populas

lLos trovadores mantentan una estrecha relacion con el mundo de la anstocracia, casi
stempre interpretaban sus obras ante reyes o personas de alto rango social, poco a poco
fueron contratando a musicos para que interpretaran sus obras en lupares a los que cllos no
paddian asistie mas; a estos mtémpretes se les Hamo juplares.

Estos artistas coltivaron T creacion de nuevas letras v musica, los juglares aprendicron a
locar habihmente mstrumentos, sobre todo los de cuerda v pronto comenzamn a parhicipar
en tadas Tas fiestas y celebraciones, sepmdos por el pucblo, se encargaron de conta
historias cotiumas a ttaves de sus lincas, de representar Ias emociones de sus colerrineos
en los leteas, de animar los encuentios entre la pente, cualquera fuera el motevo a celebrar,
encomtrando un sentido. musical en la expresion populis

Ya a hoales de la edad medha, a partie del siglo XIV conuenza un nuevo movinien o
musical denommado Ay Newwa, este movimiento se ongmo cn Francia pero fue en Nl
donde se desarrollo wotalmente. Su funcion prmeipal Tue la de dar movihidad v amicnlacion
ala musien, dindo lugae o obras polifonicas mas complejas, dotando de dishintos
lragmentos ntmcos v vocales a una sola melodia o composicion

L surgimento del Ars Nova en e masica no solo fue favorable paca la creacion de unn
nueva vanedad musical, smo que tambien promovid la gralicacion de e misica, sobire 1odo
en la duracion del compas, ayudando a que  diversos signos establecidos dieran una Lk
mas elaborada al lector en los diferentes campos de la composicion e INLCIPretacIon
musical

En el ranscurse del siple X1V, 1o musica polifonica tuvo tal desarollo que Hego al punto
en que perdio su sencitlez vy naturahidad, esto dio como resultado que a medidos del sielo
XV los compositores musicales, optaran por volver a las bases melodicas sencillas, donde
se padian escuchar claramente la voz de los mterpretes de modo que e mas claro el
mensaje que se quena envear a las multstudes

Este cambio ambién fue impulsado paor los nuevos pensamientos culturales de la epoci,
donde el humanismo tomo fuerza, resaltando el texto que acompanaban » cada preza
musical para llevar un mensaye alectuoso y moralista a cada ser humano, y por lo tano
dando una equivalencia entre Ja palabra y la misica. En los conceptos humanistas también
son tomados en cuenta los factores que conforman las emociones humanas, las pIezas
musicales son hberadas de la carga religiosa v comienzan también a tener en cuenta los



alores humanos, donde se demuestran claramente que los sentimientos no solo provienen

de la fe, sino de Ta expenencia vivada por el ser humano, quien allora por medio del tono
musical, el manejo de la voz v los instrumentos, que puede cantar libre, cultivande el arnte a
la proporcion del hombre

Un genero naciente en el siglo XV fue el madngal, este genero fue muy popular en los
dias de fiesta, estaba escrito a cuatro voces y acompanado de uno ¢ dos mstrumentos: ¢
sensual, amoroso, melancohico, mtentando resaltar la resignacion sentda por ¢l curso
implacable del destino, este modo fue determinante en una futura vision racionalista

Aungue Laiglesia siempre estuvo dotada de los recursos para dedicarse a desamrollar el arte
v la ciencia, los cambios sociales de la época dicron pie para que alpunos prandes
anstocratas de ongen popular, ennquecidos por algun tipo de comercio, patrocmaran las
artes de orden cmal, este apoyo, especificamente en el mundo musical Tomenta el
nacimiento de una mdustia, mdustna gue consipmio acercar, promover v expandic T
msica o mucha mas gente, ennqueciendo el lenpguage musical y consohidando 1adea de su
poder como trasmsor de deolopias, emociones vy sensaciones, reafiemando tradiciones
culturales

La mwsica como acompaiiinte recreabivo lambien sipmo su curso,  en la st de los
lemeos v deshiles se comenzo a dar una mezcla entee la danza, Ia mosica y la lneratan,
lodo junto provocaba una espeere de obra de corta duracion, muy parceida al teatro enepo,
pero con efectos malabaristicos v musicales Fsta creacion que al imicio Tue creada oMo
entreleninuentao puro, se le denommo intermedio, y fue la matnz pam el angen de In DT

La opera es una prezie musical donde predomima una voz, su letia esta COmpueshin a4 maneri
de dilopo poctico, v es puesta en escena en un teatro donde I mestuosidad de In
eseenopralia y vestuaono van a acorde con by compania realizada por una gean orquest a los
canlanles

El sspmehicado mas imporante de una opera no es solo mostrar su elaborada v orefinada
estenen, pues la carga prancipal de su senudo es la mterpretacion dada por los cantantes,
que aparte de un pran manejo en las 1éenicas vocales tenian que poseer crerla magit v
destrezn para rellejr a trves de su o voz la tension v pasion profunda en cada dhialopo
expresado, recremndo una emocion imaginuda en cada nota entonada. relacionando los
cambios meladicos con los diferentes estados del alma

Ll realee de La sensibilidad en la interpretacion musical de la época OPErsHea animo aun
miss al ser humano para expresar explicitamente de sentimientos, el alma de los oventes de
este penero es seducida y concienciada de su thmitada valnerabilidad a las afecciones a las
que es sometida el mnterprete, la imtumdad en la que se viven los sentimientos es rellejada a
traves de las sonordades, las dimensiones afectivas son encontradas en i hbertad v poderio
dramatico de las pezas musicales '

La reumion armomcea de las antes en un nusmo e¢scenano, siendo esta la intencion de la

opera, era la representacion perfecta del alcance de los ideales filosoficos v culturales de
finales del siglo XV1 y durante el siglo XVIL La capacidad de manifestarse sensiblemente

14



por medio de las artes requena de un profundo estudio en las diferentes areas, para plasmar
coherentemente las complejas afecciones del alma.

No siendo suficiente con el avance en las téenicas y conceptos antisticos, la masilicacion de
estas mantlestaciones fue acelerada por cl bienvenido proceso de la impresion en sene, las
partituras  fueron  claborandose entonces con una carga simbolica capaz de recrear
letalmente una composicion por s1 sola

Entre el siglo XV y el siglo XVHI, ¢poca conocida como el Barroco, surge un nuevo
esttlo deshipado de Ta opera, la masica Concertante. Ya que la opera era acompaiada por
uni gran oquesta, ¥ que no todo ¢l nempo el miemprete vocal se encontraba activo, Ia
compania de los mstrumentos fue fundamental a tal punto que en alpunos casos se conviriio
en una especie de dialopo entre un prupo pequeioe de solistas y un conjunto orquestal

L mterpretacion de un mstrumento comenzo a ganar protagonismo dentro de la escenn
musical predommante Entre las composiciones empezaron a sobresalie 1as que resaltaban
aun mstrumento como sohsta Los Hamados “virtuosos™, compositores ¢/o mtempretes con
una pran destreza v sensibithdad a la hora de mampular Tos mstrumentos, Tueson los
abanderados para Iy nueva manera de miterpretar sensaciones sm el uso de las letrns como
herramienta exphicita de un sentimiento o de una escenoprfia que contextualizara la
evocacion de determmada emocion

Producto de la exploracion en L imterpretacion musieal por medio de los mstcumentos. se
concibe un nuevo lenguaye musical, el Clasicismo. este se caraclenzi por manlener ¢l
eequithibnio entee cada uno de los clementos que componen un preza musieal, se suavizan las
melodias voson resaltadas bas armonias s tanta omamentacion, Ia mtensilid vana
dinaocamente, Tandose en cada parte que compone  una preza musical, desde los
mstrumentos, hasta el sigmificado de Ta picza onsma, mcitando ung mayor expresividad

EE abandono de los masicos de la dependencia para su sostenmimiento por parte de la
anstocracia y la conviceion de que todas las personns cucntan con una sensibilidad v
sacronahdad natual, acorde para recibar toda clase de contemido musical. bizo rellexionar
sabee Ln dhfusion de las obras, promoviendo la diversificacion del publico, de 1l mancra
que caalguer persona podia disfrutar de esta obras musicales

Debido al estudio profundo de I interpretacion mstrumental v a la conciencia del poder de
la musica para trasmitic sensaciones, en el siglo XIX el ambiente musical penetra en la
busquedade la revelacion de sentimientos y fantasias por medio de expresion musical, este
movinuento astisheo se le llumo Romanticismo, que se caructenzo por propagar la
|mle;1f:m|::m:|:| de la musica para dar hiberntad total a la hora de CXPIEsar esi nspiracion
cmaocional.

Es desde aqui, de ln exaltacion de la sensibilidad v 1a libertad de poder comumcarlo, desde
donde ¢l Romanticismo se desarrolla, logrando crear un estilo musical en donde la
mumidad del estado emocional del creador es trasmitida totalmente al espectador, donde
las atmosferas dramaticas son evocadas para revelar la profundidad de un sentimiento.
donde la orquesta conduce v descilia las pasiones del autor, ampliando el lenguage musical
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en el exploracion de la tonalhidad v armoma, provocando una pama de modulaciones
ennquecitdas.

Los composttores fueron trasformando sus creaciones, lo que se quenia expresar era la
sencillez de un sentimiento, ya sea tnsteza o alegna, odio o venganza, v descomponer este
sentnuento en un s fin de reacciones o cadenas de acontecimientos o repercusiones
emocionales, Gran parte de los autores lograron la inspiracion de sus obras a rmz de la
provocacion de una emocion por parte de una pintura, o una preza de hiteratura. Este es ¢l
primer vestipe de una relacion provocada vy conciente, entre la musica v oras artes, ne por
su forma, smo en su contemdo, esencia y concepto

Lo adaptacion de eslos sentimmentos o sensaciones que provienen de obras hiteranas a un
lenpuage musical do mcio a los Hamados poemas simfonicos, obras musicales donde, a
partir de la hinea dramauca que provee una obma hterana se crea una preza musical, esia
obra musical desenbe las sensaciones que ansia expresar Ia nusma obra literana a traves de
Ins distintas agrupaciones de sonondades

Los poemas smlomcos partian de la wdentilicacion de un personipe pnncipal el cual
conducia Ta Instonn vy era sepresentado a partie de una melodia definida, esta melodia
atrivesaba todos los estados diamancos que requena la preza musical, enmarcada dento de
sueesos que eran representidos por el tmnscurso de dilerentes ambientes. Las iemancas
tratadas dentio de los poemas smfomceos provenian de diferentes ramas — sociales, de
escentos o tmtados pohticos que  desencadenaban una Instona de puerrn v enn
acompaniadas cast siempre por himnos, o de obrs de eraturs que enaltecian las
cualidades hbumanas. Una de las obras mas represeotativas de este proceso creativo fue I
novenda silamin de Beethoven, ispaada en In obra erana “oda a fa alegria” de Fredneh
Schiller, en esta obra la paricipacion de los mstrumentos esta hyada directamente con el
lexta escrto aomanera de poema, cada mstramento responde a una parte del texto como si
se i de las palabras que puede pronunciar la voz humana, al final, la voz v los
wstrumentos se anen pa declamar armomicamente Ia “odia a o alegria” resultando asi una
de las prezas musicales mas seconocidas mundialmente por su carga alectiva, donde se
irlentn expresar las cualudades de a fratermdad humana

La adaptacion de las obras hiteranas o la muasica aportd también un avance en los estudios
de I coditicacion musical, promoviendo ¢l progreso en el lengunje esento museal Ya que
se cretr que la expresion grafica del significado de unn obra musical e otalmente
mtangible, v que igual que cuando es leido un poema, el declamador le da un sentido apane
de el va escnito, con la expresion del sentimiento que es leido siendo menester que se
especibicaran los signos en la  eseriluen musical para cada uno de los elementos que la
COmMponen, coms I melodia, nmimo, amonia, alra ete, v fuesen asi representidos
simbolicamente, de tal manera que la lectura para un interprete o una orquesta sea la misma
smonterfens con la hbertad del senumuento que quiera darse a la hora de la CXPresion
musical
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Los prandes especticulos  contmuaron  su cammo  acompanados de  la musica v
evolucionando en su puesta en escena, las operas se diversificaron en su temdibica, v los
grmulcx hallets usaron PICZns musicales como hilo conductor i su actuncion, ientando
ast dar forma o Ly musicn con una reaccion espontanea o elaborada del cuerpo

La Hepada del siplo XX ongino un explosivo cambio en Ias concepeiones musicales, el
Impresionsmo como movimiento artistco paacipalmente pretonco, Mmoo Composiciones
que se basaban en la busqueda de Ta encamacion de personajes o escenns coldianas, no
como uni representacion real, s1 no como un reflejo de esta, que provoci una sensacion

L utihzacion de las artes pictoncas como mspiracion pasa Ia creacion de obms musieales
fue el comienzo para la compleja basqueda de la compresion de la percepeion humana, el
simhicado v ovalor de algunos colores o formas, fue wraducido subjetsvamente por los
compasitores, La sensacion provocada por lns imagenes, que a su ves procedian de una
sensieion plasmada por ¢l pintor, este proceso tocaba las libras del mconcionte ereador
desde oo punto, uno mas iemcional El ensamble de diferentes estados del ser lunmano,
reales, emocionales o fantasmagoncos convergian hibremente en este estilo musical

Ll sipmificado subjetivo de estas abras v su ongmalidad al ser piezas dosde el sentido de In
musica esta dado a partie de e manipulacion de sus clementos, dn nicio 4 nuevos
expenmentos como el dodecalomismo que resalta la vanedad tonal en una nuesa escala de
doce semitonos puestos en un orden preestablecido

L Nlegada de la teenologia y el desenfreno por los nuevos parametros musicules. dieson
Paso a las nuevas lormas compositivas, i la exploracion de cada sonido. al converns
cualguer objeto en mstrumento, a la musica directamente emotivi,

Indagar, descubnir, declarar, definir, descilrar, reconocer, revelar, extractar, son algunas de
las acciones que se mcrementan en los nuevos lenguajes musicales, la expenmentacion, la
apertura a vanos cucintos culturales y la adaptacion  musical a un medio que resulta de su
perpetua evolucion, surge a comienzos del siglo XX El Jazz, pénero carnclenzado por i
lthertad que proporciona a los muisicos para su interpretacion. utiliza la HDPIOVISACION COIMmo
componente principal y acompaiia a los nuevos géneros en su nacimiento.
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El rock, el pop, el punk, el ska, el repge. el folk, el metal. son algunas de las
mantlestaciones musicales gue mas alla de caractenzarse por su potente sonide v su ritmica
enereizante, son la manifestacion de muchas ideologias v sentimientos populares, propios
de la juventud de cada época, el reconocimiento de los artistas a traves de los medios
masivos de comumcacion v Ia wdentificacion de los cantantes y munsicos con un sipna de
rebeldia v nuevos comportamientios hacia la sociedad fueron ¢l mejor impulso para la
propagacion de estos generos musicales por todo el mundo

1 espectaculo gue proporciona cada artista, en su géncro, a un pubhceo se a vuelto mis
completo, los escenanos son ennqguecidos por un juepo de luces y el arista va no solo
muestea sus dotes musicales simo tambien histnomicos, Lo onpmahidad del artista va no se
encuenira en lo elaborado de sus obras musicales, smo en la capacidad de plasmar en esta
una emocion que sedentlique con un suceso  real cultual, desde el mas simple, hasta el
mas compheado y contestatano, es decrr que a traves del artista ¢l publico pueda sentir ser
parte de un grupo cultural, que demarca su propia esteuca y consolida su propio estilo

La wichzacion de Ia musica como trasmisor y provocador de sentimmentos no solo ha servida
para el arte del enamoramiento, tematica mas comun manepada hoy en dia por la misica,
donde cast siempre se muestian, ademis de hermosas letras pochcas v armontis muy
dehicadas, Ta magia tasimsora de emaociones, lo que ha servido para vivificar las Iaboies y
los trabajos pesados, en terapias de recuperacion fisica y mental, en ceremonias sociales y
lestividades, en rituales rehigiosos, para celebrar eventos naturales o polincos. . ¢ mfinitas
activichudes, tanto mundanas como espintuales

Il placer que otorga lo masica al ser compuesta, mterpretada y esceuchada ne solo es un
proceso dimanmco de comumcacion, es también un completo codigo abstracto, por ¢l cual el
ser humano puede trasmste cualquicr sea Ia cpoca o o deolopin dommante en el
momento, su forma de sentir, solo trasportando esta forma y taduciéndola o un lengugge
musicil

La habilidud para Lo descomposicion de los elementos que forman parte una prezi musical
v el poder resaltar anmomcamente cualquicra de estos que se sdentifique  mas con el
senbinnente o emocion que se quiere expresar, hacen del ser humano, un ser capaz se
expresar totalmente sus emociones y casi contagiar mvoluntanamente de estas a coalquies
ovente, por medio de un lenguage 1an amphio v maleable como ¢l musteal

La versatuhdad  de la masica ha estado siempre a favor del mnegable medio trasmisor de
emociones que es, por su poder estimulante v por agrepar al comportamiento de los oyentes
una respuesta incesante ante los  sentinuentos que trasporta. Isto, hace entender el
significado de la masica como un ser envolvente, al cual reaccionamos sensiblements como
seres humanos percephivos que somos.
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I
RESPECTO DE LA ENVOLTURA INVISIBLE E INTERNA QUE
SOSTIENE TODA CREACION DEL SER HUMANO

La voluntad debe ser conduerda por la imiehgencia,
La amtelipencia debe provemr del corazon y exie debe extar gurado por ol amor,
Cuye misterio permancee custechado en ol cofre ded alma
Berte y Lupatell

Descubnre el Alma, verla, sentirla, 1ocarla, entenderla, ha sido siempre esquivo para ¢l ser
humano, el estudio de esta entidad mtangable que muchas filosofias o religiones In explican
como ¢l estado wvisible que controla el poader de aceon de 1odos los seres vivos, esta
escondido mistenosamente detras de cada ereencia imdividual, quizis por estar por fuera de
los Timites racionales, es dependiente aceptar su existencia de acuerdo a la cultura en la que
se nace o Iy decision que se tome de acuerdo anadeologins o creencias

ar los ocerdentales creyentes, el alma puede superar la muerte, es la parte humana con
mas valor, yva que despucs de pasar por el plano fisico o la vida, se decicde, sioel alma va al
cielo o al inficrno segon haya silo su comportimento dentro de las leves de “Dios”, es
decir, el alma es wialmente depeadiente de su creador, ella constituye ¢l clemento
primorchal del hambire, que solo posee un alma, asi como un solo cuerpo, v al gt su
existencar camal, suesencia o alma puede ver plemamente a Dios, en este punto, el aln no
solo quera un papel mdividual, simo también social, mfluyente en b éuca v la moral, v o

ende en lo aprobado benévolamente dentio de una cultura crevente

Para Jas cultluras onentales creyentes, el alma se encuentia presa dentro del cueipa, el alma
es i, msostancial, do ca el umverso es transformable, includa el alma POT esio e
solo existe un solo “yo™ sino que cuando el cuerpo muere, el almi, sestn sea su estado de
conciencia, s¢ trasloma v orenace en ot forma Ll umiverso esta en armonia KM S
constitte o, la contnuacton de este movimiento vital, es la vida mesma v la capacidad
para sennie se reflepa en el alima o estado conciente |

B desarrollo de las teonas a través del tempo ha producido taminén otras exphicnciones
pari lo que cominmente se denomma alma, la mas racional, y por la cual se guian los
crentificos, es la que acredita al alma como la parte tenior del ser humano que ¢s sensible,
v que demuestra esa sensibiidad  reaccionando emocional y mentalimente a los estimulos
praducidos por un ambiente extenor mezelindose con la moral v el conocimiento que la
persona ha recogido en su vivir, es deeir, la respuesia a los estimulos depende totalmente
de fa expenencia y aprendizage, recuerdos o deseos, contrapuestos a la incitacion de la
v_ivencia presente, que desemboca en una acttud y decision frente a cualquier
crreunstancia.
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Muchos cientilicos han intentado encontrar el lugar o la naturaleza del alma. Francis Cnck,
cientifico estadoumdense ganador de Nabel, desentrano cada celula cerebral, v siguio cada
paso de los nemotransmisores mediante vanos expenmentos, alli encontro que por cada
estimule recibido, imllones de células se disparan en una sincronia total y producen asi las
conexiones entre lo perceptible v Ia absoluta conciencia: Tambicn descubnd que al morir
el ser humano prerde un total de veitiun gramos de su peso total. a lo que el Hlamo el peso
del alma o de la energia producida por el funcionamiento de cada celula

Existen muchas  maneras de entrelazar la masica con las mamfestaciones biolowicns v
espirituales, la mas popular en la cultura occrdental, por ser descendiente de la comente de
las rwehyones Abrahamicas es la del soplo de Dios, mecamsmo por el cual ¢l da la vida o
los seres naturales, les proporciona el ahiento, ¢l cual hereda el ser humano v es por ¢l
mismo por el que manifiesta su propia alma, el canto o la voz, el manejo armanico de este
don hace parte de Ta mayor diferenciacion entre ¢l ser humano vy ¢l remo amimal v vegetal,
por medio de la voz, las personas se expresin, v de manera estetica lo hacen cuando cantan,
para muchos esta mamfestacion atistica s el enlace mas profundo  con  expresion
espintual

La respiacion es In accion mcal pam producie 1a voz o el ahiento v es In micmcion de I
vidhy Paracresparar s necesano el are, medio mtangible, mdo de Ta masica que mantiene su
musma esencin, sor mvasible, la muosica es impalpable pero perceptible, con base en esta
alirmacion,  existen muchas analopias entre los Fenomenos musicales v los brologucos, L
manipulacion armomica de Ia voz fue el mcio para lograr Ins melodias, componente
imperativo de la musica; ipualmente el lntie del corazon es a la par proporcional al none,
atro mdscutible elemento musical, asi como son indispensables estas funciones para vivir,
lo son para crear la musica

Las mamlestaciones atisticas que acompanan ol ser humano  estan dispuestas pam
mautestar agquello, que sea cual sea la deologia Hamamos emociones o sentimentos, 1
utihzacion de Iy mossca para este lin ha estado hgada pancipalmente a la esprntoahidad,
como lo vamos en ¢l capitulo antenor, el mayor desarrollo musical se debid o los cantos
Litargicos, a los rtos o al encuentro de la sensibilidad humany

G. Lalio bjen = Ensayos onminicos



La imporntancia de la musica como vehiculo para manifestar emociones v provocar estados
de amimo es ¢l rellejo de la sensibibidad perceptiva del ser humano, la comumcacion de
dichas emociones son fundamentales en el proceso creativo de las personas. € incitan a
converltr todas las sensaciones mternas a un estado comprensible para el extenor,
contagnando  <de alpuna manera a los receptores de dicha expresion de 1a emacion
provemente de las profundidades mdividuales, mertando asi la peneracion de nuevas
cmociones en el receptor.

En el mtenor del ser humano existe un ser mdividual y unico, va sea por su racionahidad yio
por su espintualidad. la manifestacion de ¢éste ente se encuentra sujeta a su entomo ¢l cual
tambien lo mluencia de acuerdo a su susceptibilidad, este lazo entre o intemo v lo extemo
proporciona en el comportamiento la expenencia afectiva v la implicita conciencia sabre
su exisiencia

Bl sigmihicado de la mosica ayuda a la expresion sepun esta relacion itema-extema. ella, la
musica, Heva el producto de Ta interpretacion sonora de forma estética y sigmificativa, desde
el mienor de una persona hasta el extenor, donde mcrama nuevamente otras emociones
mtemas en el oyente, funcronmndo como conector entre las sensibihidades humanas

Lt comprension  del sipmificado musical también es acorde con un pensamiento racional,
los objetivos del sipmificado musical pueden estar predispucstos segan sea la elaboracion de
l preza musical mtencionalmente cargada con una proposito especilico, o5 decir, (u¢ seprun
v withzacion de las partes musicales, tono, textura, mtensidad, ete 1 meza musical
puede crearse para provocar o evocar una sensacion en particular, este suceso se debe en
parte o la formacion de los limites ¢ucos y morales, donde ol comportanuenta del ser
humana es goindo en pro de una Favorable convivencia social, asi como tambicn en ol
desarrollo de expenmentos donde se estudin la reaccion de determinado supo de personas
aun acordado estmulo

1 poder comumcudor de las personas acondiciona la adaptacion de la parte recional con la
parte sentimental, es decir en la conjugacion de ambos elementos se encuentra la debida
rellexion necesana paea alcanzar el objetive o expresion comprensible del sigmificado
quendo, esto es debudo a ln comphicada absteaceion del significado, mas tatindose de
CIMDCIONGS O SEnsncIones

Al acoplar los elementos mctonales con la sensibilidad se obliga a la optuima signicacion
de una mtencion en la comunicacion, este cardacter en las artes, mis especithicamente en la
musien consigue dar por parte del creador o iterprete al Oyente  una expenencii
emoctonl

La forma mds racional v duecta que acompaia a la masica es la lirica o letra en las
canciones, la palabea linca, proviene de hira que fue en la antigua Greera, el mstrumento por
preferenci que acompaiaba los poemas, estos poemas buscaban manifestar de manera
concrente, por medio de palabras, los sentimientos a los que era sometido su creador gracias
a un mgredhiente inspirador
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Se dice que la musica es el “Lengunaje del amor”, v esto parece no haber cambiado mucho.
la mavoria de las canciones manejan en sus letras la temiatica amorosa. en la cual se
encierran ¢l dolor, la felicidad, el miedo. ete... Las palabras pueden reflejar explicitamente
seeun su orden y coherencia un pensamiento especifico. aunque en  algunos casos son
limitadas para dar a entender pensamientos Fantasiosos o wrmcionales, las palabras cuentan
con cuatro enfoques pnncipales, fonologia. morfolopia, funcionalidad v semantica. que la
acrechitan perfectamente para acompanar aguello que es abstracto ¢ mtangible

El acompaiamiento racional por medio de palabras como medio de expresion tiacito de las
emociones, simplifica la labor de especificar un sentido o sigmificado en una cancion: aun
ast ¢l esomulo sonoro contmua mas alla de la vancedad diomatica o los diferentes
lenguages, proporcionando la mayor paste del sentido emocional de cada preza musical

La labor racional-sensinva, que se Heva a cabo al erear una obra musical, produce otio
clecto mis tacnl, corporeo. El movimiento lisico armonico o danza es lo mas proximo que
se hene a by matenalizacion de las vibraciones muosicales, por medio de la danza se expresa
el estado anumico de un ser dentro de un contexto, es decrr, dependiendo de la destrezn
vestual, el cuerpo de un balarin ey capaz de demostrar  una reaceion alin con ¢l estimulo
SONOTo

EL bnle captura lisicamente ol ntmo, Ia forma, ¢l espacio, el uempo v la enerpia: todo
reunido en un moveniento carpado sigmificativamente, Bl estado de Ia matena o cuempo
dunzante cambia armonicamenie, fluve, ¢l cuerpo modilica su forma dento de un CsPAacia,
steenerg vibr envaelta en un mtmo ateavesando L oseillacion del nempo

7. Alired Gockel 'l ke Five

Aun s musicd, en siencio, ¢l batlarin crea su panta sonora inlertor, esta pauta es reflejada
al extenor, de tal mancra es posible “observar” abstractamente ol hpo de musica interna que
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cuita al bailarin. La destreza fisica para matenalizar las ondas vibratonas sonoras produce
un <estello enorme de energia cinética, esta energia posee un amphio don contagiante, s lo
que induce a estados de éxtasis grupales; cuando un cuerpo se mueve desprende energia, si
esla energia es enfocada en una accion, tal accion, produciria una reaccion en cadena

I'ste sentido inconciente para comumcamos de otra forma, Tuera del lenguaje prafico o
verbal, proviene de nuestra naturaleza perceptiva-reactiva. En reunion con la expenencia
cultural diana v ¢l funcronamiento bologico, el ser humano cuenta con un lenguaje
inasible pero lepble

Cuando se crea un conjunto de somdos armomicos, la elaborcion de cada parte que
campone esle conjunto condensa una carga en pro de la comumicacion aspirada, ¢l tono, la
texturn, 1o melodia, la armonia, el ntmo. Ia altura, Ta denswdad, 1a duracion, ¢l umbre, son,
dentro de una analogia, una mmensa pama de colores que al ser reumidos dentro de un
eapacio pueden crear Ias mas infinitas formas

s por medio de esta formula que el ser humano encuentra el método para comunicar sus
pensannentos o sentinuentos  estehicamente, produciendo para cada  mdividuo una
sabistaccion o modoe de expresion artisticn

Il estado o la dhsposicion animeca dentio de eada persona estmula el proceso social par
claborar estlos o comentes antisticas dentro de cada comunudad, esto mduce en la
formacion o desarrollo de culturas,  en compartie pustos estéticos que dentefican 1
lustonas o tradiciones de un grupo humimo, que mamifiestan ¢l producto que se hereda, ol
pasiclo, compupendo con el presente a traves de una vision tiniea comumcida, expresada, que
eshmula ¢ et a la reacciom espontinea de wdos individuos semepntes en un entomoe

Lo consecuencin se podiia dearr que 1o creaciom musical proviene de la esencia mtangble
de los sentimnentos, estos sentimuentos se albergan en el alma, los que estanulan Iy mente v
esti a su ves da valor o cada sentiniento para expresatlo sepun un lensume o 1Gemica,
siendo mealculables Las operones o altematvas para crear una b musical. Seean el modo
como este sentimnento sea expresado desencadena mifinitas reacciones al oyente, quien
recibe v oes afectado por el mensye codificado del creador. Es por esto que la mmsica al
provenr del alma hbera todas las emociones, meita v promueve estados de dnmmao
wresistibles por el ser humano; envuelve las almas que sorprende, las sensibiliza, Ins alienta
A FCACCIONAN, €N SUchos, en acciones o pensamientos

De modo que para la creacion, usamos como matena prma nuestios Sentimientos, pero
ambien dependemos de nuestra razon en el proceso de creacion. En el razonanmuento
convocamos todo nuestro conoctnuento a favor de unadea y en cada modo de pensamiento
miluyen creencias o ideologias, como también la mformacion ¢ imaginacion con I que se
cuenti, ¢l fruto de la razon se desenvuelve bioldgicamente para convertuse en alpo fisico,
encontrando un camimo wviable por donde se puede expresar lo sentdo. La magia de la
musica como medio de expresion de sentimientos costa de su esencia, de ser intangible ¢
mnlinita, de pertenccer al estado etéreo, el mismo estado al que pertenece el alma, v por el
cual, valga la similitud se acompanan mutuamente



Il
IMPLICACIONES DE LA MUSICA EN UN INDIVIDUO O UN
GRUPO SOCIAL PARA LLEVARLO A UN ESTADO SINERGICO

(ada vez gue el ser humano realiza una accion fisica; como caminar, comer, acanciar, ele.,
se produce un sonido, este somdo en s1, no es una composicion musical, pero cuando se
afianza una accion dentro de un sistema cultural, [a referencia sonom que produce esta
accion se carga de sipmificado, es decir, que este sonido intrascendente comienza @
participar cualitatvamente dentro de la elaboracion musical de wna sociedd

[La musica, entendida como una composicion armomea de somdos, opta por encontrar
estos sondos en la relerencia condiana de Ia wida, una accion, como labrar Ia werra,
produce un somdo que, s asi se deade, podna pasar o hacer parte de una preza musical
representativa para un grapo caltural, este sistema, en el gque exaste una retnbucion entre ¢l
conlextor socul v el estado ammmco de las personas para la creacton musical, lopen
consepr que la musica participe directamente como acompanante en la actevadad diana de
un colectivo v gracias a este acompatamuento la muosica adguiere un sigmificado aun mas
nostono ¢ omiluyente en la vida de las personas

Cada persona mteractun dentro de una sociedad  de acuerdo o distintos  parimetios
estableckdos para su optiimo luncionamiento. Estos lazos que unen socialmente a wna
peisona con olra, estan premediticlos segun 1o actradad en que se especralice por pusto o
ne cada una de ellas. Esto provoca mbinttos caninos para que un mdividuo paricipe en
sociedad, dentro de estos camumnos 1o wdentihicacion del indvviduo con una wdeolopn,
cornente de pensanuento o credo demarcan igunlmente su pusto musical, que reafirma la
identificacion de la persona [rente a un sistema social

Lst caraclenshca en la que un ser humano alioma su gusto musicnl pare tonalecer
ennquecer su klentidad, proviene de otra Tuncion que cumple Ta musica en una sociedad
que es li evocacion de estidos de ammo . En esta area, la musica funciona como un archivo
de stuaciones que son sigmificadas y ranlicadas en una preza musical, puardadas en Ia
memorit de ovente, v que al ser recordadas o escuchadas nuevamente traerin ol recuerdo el
contenido escondhido dentra de Ia obra musical

Este proceso puede ser conciente o mceonciente, puede estar creado a partir de una
expenencia grupal o mdividual vy puede contraer un poder simbolico al mastficar su
mensaje o converurse en un entidad caractenstica para un grupo represeniative de gente

I:stas dos funciones sociales musicales, la idenuficacion y la evocacion de circunstancias en
las personas, desencadenan un poder energizante, otea de las funciones en las que la masica
interfiere, esto ocurre cuando estos dos factores, el idenulicante v ¢l evocante, suscitan un
estado de antmo que logra motivar la opuma realizacion de una accion o labor



Esta penetracion musical en la sociedad, mas especificamente en la conducla del ser
humano para realizar diferentes actividades es perceptible bajo las exposiciones mas
signilicantes de identidad en un grupo social, la conformacion de un himno es una de ellas,
en estas obras musicales la linca o letra se refiere enfaocamente a la disposicion que a
tlenido  un grupo social para defender una deologia, un territono, un recurso natural, un
sislema economico vio un poder politico gue le pertenece por tradicion o por nacimento.

Tambien hacen relerencia a las hazaias que se han vivido para conseguir una victona, y los
heroes que sobresalieron durante estas gestas. como tambien el resultado cuantitanvo v
cualitativo que obtuvieron durante v despucs de los sucesos, todo manilesiado en una obra
musical que trasciende como herencia a los benelicianos de este temtono o gupo social,
recibiendo de esa manera un compromiso general por mantener en las mejores condhciones
su lepado, va sea en participacion, social, politica, economica | cultural y/o peoprilica

La wubzacion de o muosica pma la adentificacion de naciones o prupos  sociales
mdependientes desarrolla el proceso de unir como parte de un todo o las personas,
ienticandolas con patrones propros y Henando su memona de la histona teascarnda para
lograr dichos patrones de independencia; esto repercute en el sentimiento de pertenencia
por cada persona al grupo al que esta vinculado, ¢ meita al nusmoe a participar
energicamente a favor de dicho prupo

Cada aporte que da un individuo en sociedad smprime en ¢ésta un caracter en su forma de
expreston, esto mende en la wdentdicacion de géneros musicales en cada drea en la que se
desempena el ser humano, como un ¢jemplo, en los deportes, especificamente en ¢l
basquethbol, la adenuficacion de este deporte con el hip hop acompaina los caracteres
urbinos propios del contexto al que pertencee este deporte, agual ocurre en el futbol, que
sepnn sea suubicacion peografica, se utthza una musica muy popular para reciear las
“harras” que ammin a cada equipo

Aungue 1o se puede generalizar, s1es importante demaccar la importaneia que tene o
mustcn como wdenttheadorn y evocador de estudos emocionales compartidos en sociedad,
suouso en celebraciones, matnmomos, mhicin, tabagjos fisicos,  denuncu pohilicas,
nandestaciones colturales, diversion y recreacion, ete | es imprescindible ¢ innegable para
I conformucion de grupos de personas consolidndos v afian zados

Una de las demostraciones mas mteresantes vy conocudas de estos procesas socto-musicales
fue Woodstock, donde un grupo trascendente de personas se umieron en pro de una sene de
weas politcas, ccondomicas, culturales, ecologiens vy afectuvas, demarcando una conducta
abanderada por la masica
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1. Musicoterapia, sonidos biologicos

Existen estuchos que tambien indican s facultades de la masica para mejorar ¢l estado de
salud de las personas, este procedimiento se llama la musicoterapia, y costa prmepalmenie
en utthzar I musica como medio para provocar sensaciones, eskis Sensaciones causan (ue
el cerebro desencadene una respuesta biologica segrepando  por medio de los plandulas
diferentes componentes quinucos que alectan el sistema mmune del cuerpo

Bl conocimento del empleo de o musica para curar problemas de salud se remaota desde el
prncipia en que se estudiaron de los efectos en el hombre por parte de los somdos, siendo
ast coma desde culturas muoy antiguas como la egipeia o In poepn va se le acrediaban
electos mmporiantes en fa conducta y sulud de las personas, al punto de Namar dichos
efectos como mageos. El desarrollo histonco de estos estudios también se encuentra ¢como
lctores mias relevantes las wdeas de que lay misica podia corar males apaste de los hisicos,
los especilicamente mentales, como fobias, tenores o allerciones nerviosas

Gran parte de Tns bases de la masico terapia provienen de las practicas onentales de la
INUSICH, ¢ eslas prachicas se ejecuta un somdo o mantea para lograr un estado mental pleno
propicio paca consepur un logro La mayona de los muntas son palabias en lengua
sansenti, y su electo ocurre por que cada palabra esta cargada de un significado sonoro. ol
repenr este “eanto”, I mente es alectada por una vibracion producida por cacda somido que
conforma una palabra, las vibraciones son expresiones de enersia, v 1a encre desencadena
hechos, los mantms son uuhzados dentro de las practucas budistas e hinduwistas para

consegutr tunto benelicios mundanos, como también efeclos mas trascendentes para el
wlma

Cuando comenzo la evolucion cientifica, la ciencia pudo comprobar a partr de diferentes
mstrumentos las caracteristeas de las enfermedades y en consecuencia de sus posibles
remedios, reafirmando por medio de vanadas pruebas la capacidad de la musica para
influenciar en la salud del ser humano, hoy en dia la musicoterapia luncionae brindando
brenestar a minos, adultos y la tercera edad, en afecciones fisicas, sicologicas, emocionales
y sociales, como una alternativa para afrontar enfermedades terminales, en terapias
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ocupacionales, trastornos profundos en ¢l estado emocional y/o social, en enfermedades
degenerativas, en daitos cerebrales, en abuso de sustancias o adicciones, o simplemente en
encontrar un estado armanico v relajado  para combatir ¢l estrés. o superar los cambios ¢
impievistos en la vida, asi como megorar las habilidades creativas o las relaciones sociales
Aumentar o mejorar la productividad

IIstas terapias son manejadas por especiahstas, que a partir de su conocimiento pueden
encontrar la mejor accion de la musica como mstrumento para curar enfermedades, aunque
la musica ofrece beneficios para permanecer sanos, partiendo de la cheacia de alpunas
obras clasicas para loprar efectos lfavorables en los pacientes, algunas de ellas se han
organizado en las sipuientes catepornias

Innsommnio

e  Noctumos de Chopm (op 20 "3, 0p 150 22 0p 320" 1L op 62n° 1)
e Preludio pana la siesta de un Fauno de Debussy
o Canon en Re de Pachelbel

hpenension

o Las cuatro esinciones de Vivaldi
e Serenatan”13 en Saol Mavor de Mozant

Depresion

«  Conciento para prno n''S de Rachmaminow
o  Muosica acuanca de Haendel

e  Concieno para violin de Beethoven

o  Sudania n”8 de Dvorak

Anstedudd

= Concreno de Avanpuer de Rodngo
e Las cuatro estaciones de Vivaldy
o Lasmioma Lz, k425 de Mozan

Dolor de Cabeza

e  Sueno de Amor de Listz
e Serenata de Schubert
e  Himno al Sol de Rimskv-Korsakov



Dolor de estomago:

» Mustca para la Mesa de Telemann

o  Concrerto de Ampa de Haendel

o  Concierto de oboe de Vivald,
Relayacion:

o Vals opus 39 n® 15 (Brahms)

e Minueto {(Beethoven)

e Sinloma macabada (Schubert)

o Andante (Mozart)

o Barcarola (OMenbach)

e Lareo del conciento en La (Bach)

e Sutle en St bemol {Bach)

e  Concierto de Brandeburgo o d {Bach)

o Sudloma Heronca (Beethosen)

«  Sonatn Clivo de Luna (Beethoven)

o  Camaval de los momales (Smnt-Sacns)

e LaSexta Simdoma (Tehamkowsky)

e Prelucho de Parsilal {Waener)

o  (uncion de cuna (Brahins)

e Flowers love (Fuyermuan)

o Ave Mana (Schubert)

e LI Mar{Debussy)

e Renactmento del arpa (Stvell)

e  Conceno de aboe (Vivald)

o Clare de Lunn (Debussy )

e Adagio (Albmons)

e Jrara Ehsa (Beethoven)

e T'nsteza (Chopin)
Estumulantes

e Lagran marcha de Tannhauser {(Wagner)

e L] linal de Los maestros cantores (Wagner)

e Laoberura de Riena (Wagsner)

e  Sifonian S del Nuevo Mundo (Dvaorak)

e Nuinueto (Boccherim)

e Dias lejanos (Popular escocesa)

o  Santa Lucia (Papular napolitana)

e«  Don Juan, ounueto (Mozar)

e Ll Pancipe lgor (Borodin

20



Enerpizantes:

e Marchade Ponpa v Cucuntancian.l (Elgar)
e Marcha trmunfal de Aida (Verdi)

e Marcha Eslava (Tcharkosky)

e MNarcha Turca {Mozart)

e Obertura de Guillermo Tell {Rossm)

e Las badas de Figaro (Mozart)

e Serenata {Mozant)

e Sutloma Jupiter (Mozart)

o  Daphims v Cloe {Ravel)

e In Paradisum (IFaure)

o  Serenmta{Tosclh)

e Lasune Karaha de sibels

e  Serenata de cuerdas (op A8) de Tscharkowsky
e Obertura de Gullermo Tell de Rossim’

Dentio de los estudios de 1la musicoterapna se encuenta ba sensibihduad del cucpo lisico
un estumulo mental-emocional, esto se exphea aientificamente debudo a que cada somido
cuenlia con un one yoeste lono esta compuesto por una lrecuenci anmaomca que viaga a
modo  ondas vibratonas, estas ondas son pereeptibles por el cucrpo vy oagn s
profundamente por ¢l cerebro

Vanas pruches reabizudos por el lisico v medico smizo, Hans Jenny, compruchan las
encciones lisiweas a los somdos de ciertos elementos, Hans tomo deternunadas sustancias
como arena, plisstico o agea y las expuso a constantes ondas sonorms, enconteando que cada
sustincy ¢ modelada sepun ¢l upo de onda a la que e expuesta cambiando la Torma de
Las particulas que componian dichas sustiancias

Muchas de las teonias y pricieens sobre ln musicoterapia han swdo rebatdas por que la
wterpretacion de sus resultdos no o5 general moexacta, mas s embargo alpunos
cientificos han encontrado que aparte de las sensaciones provocadas por la musica de
brenestar emocional al armonizar un ambiente v hacerlo propicio pam sealizar cualquies
e, la musien tambien puede repercutir sobre el desarrollo las habilidades  de las
PeISOnas

EL “Electo Mozan™ ¢s el pnncipal exponente de los sesultados favorables en le desarrollo
de las capnadades racionales y motrices del ser humano. Comenzo como un experimento
en donde un grupo de tremta personas fue sometdo de dicz a quince minutos a escuchar la
sonata para dos pumos en re mayor, mas conocula como K448 de Mozart, luego de la
mtervencion musicyl, se realizaba una prueba de tipo racional enfocada en los factores
espacio-temporales a cada uno de los parncipantes, encontrando que los resultados

“hup v mubens S 1 eom/musicoterapea ki, hip Zmfork blogs comAntotk/2003/1 0/mssco tevapis himl
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superaban significativamente de manera positiva a los resultados de la misma prueba hecha
personas que no eran sometidas anteriormente a dicha intervencion musical.

Este elfecto postivo provemente de la musica de mozart ha sido implementado para
desarrollar, desde 1a clapa de gestacion mayores aptitudes en el aprendizaje de mrios, v
aunque no se puede afitmar que los hace mas intehigentes si los hace mas receptivos a
CNSSNANZAS posienones.

Se exphica desde el punto de vista cientifico que lo que hace especial a la musica de mozart
y otros autores por ¢l estilo como Bach y Beethoven, es que cada pieza musical esta
comstiada a parhir de ondas a corto y largo plazo que se conjugan y repiien anmomiciunenle,
activando vanas partes del cerebro necesanas para la apreciacion de la muasica, en muchas
ocasiones esta accion en alpunas partes del cercbro esta hgada con el proceso implicito de
In lomacion de imagenes mentales, incidiendo en  la relacion  escucha musical-
razonamiento espaceal

2. Sinestesia, conjugacion excepcional de los sentidos

Ocurre que en alpunos casos ol fendmeno de percibir la msica vana de acuerdo a el sujeto
ovente,  Loompresion que praduce By musica en determunada persona puede desencadenar
que olro de sus senidos perceptivos, aparle del odio, obleapa un estimulo, o esto se le
uma simestosia

Lo smestesi, (sensaciones-puntas) es b facoltad de algunas personas que al recibir un
estemulo en algunos de sus sentdos, mas hrecuentemente en ¢l audiivo, creen una
correspondencin hacue oteo de sus sentidos Los smestetcos  pucden percibae a parhir de un
sonde un subor o un color de torma voluntana, este tpo de suceso ocurre de torm
mdividual de manern ameonal y cast mmedita, es oy dlerente a lo que ocurre
normalmente cundo se escucha un somido por que no crea una magen eudélica smo que
cambina esta unagen con las oleas sensaciones percibidas por cada sentido fisico

El estudio de Ta sinestesia es un poco arduo por su carheter particular en cada paciente, peno
muchos medicos especiahistas en Iy newrologia han encontrado patrones de concordancia en
cida caso, con estadisticas en relacion al esomulo  versus el resultado del senndo
acompanade al esumulado. Por ejemplo un 24 % de smestéucos evocaban colores al
escuchar el sonidos de diferentes voces, un 23 % muentras eran sonmdos ambientales, un 21

Yo somdos musicales y un 16 %% notas musicales, también se encontro que es mas comun I
sieslesia en personas creativas, sensibles o dedicadas o las anes.

Muchas de las percepciones sinestesicas han quedado plasmadas en obras comao
expenencias sensitivas de una sitwacion o pensamiento y han ennquecido las artes
rebasando las fronteras comunes de perceperon-expresion, en la lieratura las ideas comunes
de metidora v analogias hacen referencia a un estado smestesico, igual que en las artes
plasticas el implemento de recursos literanos, v como a sido antes mencionada la
utthzacion de imipenes para la composicion tante en linca como en instrumentacion de
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diferentes canciones. Un ejemplo de esto es cuando algunos muasicos se refieren a su obra,
en este caso alguien desenbio el jazz como una Huvia suave de sentimientos

Vartos de los componentes de semejanza entre la muasica y las artes pictoncas se encuadran
en sus valores, es decir el tono de un sonido 1guala su valor en el wno de un color, puesto
de esta manera la relacion existente entre obras audibles y obras wvisibles ¢s equivalente
seenn su composicion v signilicado, los estudios sobre esta 1gualdad demuestran que si se
vinculan ambas formas de expresion es mas profundo su alcance v su valos

Los estudhios realizados sobre la sinestesia pronostican también que st es estimulada una
persona de acuerdo a parimetros perceptivos, es decir fomentando la sensibihidad de sus
sentidos receptores, esta persona desarrollarma mejores aptitudes mtelectuales, artisticas v
sociles  Estas apheaciones de las imvestigaciones smestesicas podoan tasforman los
metodos  clisicos  de  ensenanza vy en consecuencia  cambiarian  los  wleales v
comportamientos del ser humano

Alexander Scnabin, (Moscu enero 6 de 1872- abnl 27 de 1915) pranista v COMPOSIOT MISO
que meentivo el pensannento rehigoso v lilosolico con la expresion musical, desarrollo una
teona de relaciones de espectios cromaticos con tonos musicales, argumentando lo que se
denonmimania una “obra de arte tonal™ tiwlada “Misteno”, en ella reunina todas las anes.
parte de lo quo quedo del tabayjo de mvestipacion de Scnabin fue una tabla donde
espectfica la representacion de cada somdo por un color, tambien se encuentra que cada
calor comparte una sensacion, por ejemplo cuando se menciona la huna o pasion del color
FOSH ACCIO.
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Vanos artistas de dilerentes dreas han contado con la facultad de ser sinesténcos, muchos
de ellos desarrollan sus obras alrededor de esta capacuidad, vy aunque Scnabin alronto v
aponto direclamente a esta condicion, otros arnstas se desenvolvieron sutilmente en eslte
tema. entre ellos Paal klee, quien profundizo en fa pintura pero siempre mantuvo un lazo
duoecto con la masica plasmando notas musicales o palabras en sus cuadios. tambien
Charles Baudelaire, quien en su prosa creo la nueva conceperon del sigmficado de las
palabras paruendo de la sensitbilidad perceptiva de las condiciones de otros drpanos, como
el olfato o el pusto, arpumentando que cada sensaciom descubre lo ocolto: o MK
crurhioms, quien siendo composior, escritor y musico dejo un legado de obras pictoncas de
nombres relendos a prezas muosicales

Lo que genern dentio de una sociedad la musica comprende odos los Tados sensitivos,
perceptivos v expresivos del ser humano, lo mas importante de esta mfluencia es como se
aprovecha para compartir expeniencias de toda indole, v como estas  expenencias
enaquecen una sociedad, Ta fortalecen v consohdan plobalmente. Cada funcion  social
donde se ncluye ln musica sdentificar, evocar, v enerpizar, cumple un papel impartanie on
el acople de cada ser humano a un grupo soctal, mterviene en el cuerpo v las psiquis de las
personas mvolucrandolas profundamente con el emtomo ¢ mertando a la particspacion
activa en el

La musica posee ¢l don de Tn universahidad, todos son propensos o sentie su podes
trasonsor, ambienta ln wvida de las personas, comunica sus sentimientos v enmguece las
camunicaciones, es tan nlinda como Lo mmagmacion vy tan bondadosa en sus cunhidades
camo el mnod

L merdencia de los cambios sociales en la musica no siempre b mcentvado las
cihiddades del somdo, en algunas ocasiones las bondades que otorga la mosica al se
humano o a una comumdad son teasformadas en factores negativos, uno de ellos es la
conlanunacion mchtiva, que alecta prncipalmente a las grandes audades en sus seclores
comerciales o mdustnales, donde la aglomercion de personas con un eusto similar sobre
un actividad que conlleva la unhizacion o formacion de somdos sobrepasa los hmites sanos.
alternndo las condhiciones y estado de un ambiente, estas condiciones afectan nocivamente i
las persanas que habitan en dicho espacio, puesto que los miveles elevados de somdo. se
trasforman en rndo, el nudo perjudica directamente aspectos sicologicos y lisiolopicos en
el ser humana

Una persona expuesta a miveles elevados de sonudos puede lesionar su sistema auditivo.
provocando sordera parcial o total, asi como disminuir en sus capacidades funcionales,
obstruyendo la concentracion y andhisis, ademas de mcitar al estrés, el msomnio, atiga o
NeUrosis.

Por otra parte las ncidencias negativas de los cambios sociales en la misica no solo se
presentan en un reahidad individual o como una afeccion, ambién la mfluencia de
tendencias culturales en lo campos de creacion musical han provocado trasformaciones
absurdas ncitadas por un comercio o un sistema de consumo iniciado por una moda. Fn



al gunas ocasiones ¢l uso de la musica para promover wdeas banales alecta el sentido en que
es apreciada por el ovente, disminuyendo los agentes positivos que lrasmite una obra
musical, esto lleva a que se suscite la multiphcacion vy expansion fortuta de obras
musicales sin un sentido ennquectdo, donde solo es importante mostrar el valor de una de
dado por una sociedad de consumo en una forma sonora.

La relacion directa de la masica con otris expresiones sensttivas o percepltivas es expuesta
directamente en el sentido de la comunicacion; la reunmion y sensibthzacion de wodos los
medios perceplivos desencadenan un complemento cuahitativo mayor o un estado siergico
mtemo que confluye en la recepeion total por parte de vn o imdividuo

La smereia que por definicion sena el valor potencinhizado que toma un elemento por la
reumion con otros v que enriguece ¢l valor nnsmo de esta reumion, se sostiene en la mayornia
de medhios de comumcacion siendo Ta base para teansontr cualguier wdea o conceplo y del
que pama este caso se toma como cgemplo la puesta en escena de obras teatrales que son
acompanidas por muasicos o rituales en los que naman nstonas custodindas por melodias y
piowcas pavaomcrementar el sentido expresivo conciente

De esta manera es notono que L musica como cualidad imcudente en ba percepoion humana,
enrgquece y expande  los clectos de las representaciones cualstativas de una sociedad. A
partr de Iy reamon mtema de los atnbutos musicales dispuestos desde Tn mente, ¢l cuerpo
v el espintu en la creacion de una preza musical, se anaden en st nmsmos, estos atnbutos, a
Ls coalulades que provoca esta mezcla en La mamifestacion socio-cultural  renerada en el
mdivaduo

Por o antenor es posible contemplar que by reunmon o suma activa de electos que reluerzan
el sentido de Laomtervencion musical en el ser humano, aphen tnto en un mdividue coma
medo perceptible que s¢ compuga con olros sentidos, ¥ que converge por esio nismo en uni
sociedad coma medio manlestador y representativo, loprando asi un gean estido smérgco.
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LA IMAGEN DEL INTANGIBLE IMAGINARIO.

Las imagenes son ideas o conceptos compuestos a manera de una forma y color, las
mmagenes pueden ser tangibles o intangibles, las tangibles, suceden dentro de un espacio
fistco hmtado, dentro del cual se componen diversas fipuras de forma v color descnptibles,
las imiagenes mtanpeibles son aquellas que suceden en la mente, provienen de la memona
vio del imaginano, son mbinitas, calculables y en ocasiones indescniptibles,

Las simapenes gque se crean en el cerchro provienen mas alla de lo que se ha visto de Ia
realidad, son producto de Ta magotable imagimacion del ser humano, excitada por alpuna
sensacton percibnda donde  en ocasiones  imterdiere In memona Para mcentivar I
maginacion vy crear una  magen, las  personas  ubhthzan  imstmtivamente  elementos
sighicativeos o referenciales, que en comadencia con una nueva wlea anmiman In
representacion mental provocando la imagen

La mapen timgible procede en mayor cantidad de la imagen mental, plasmar en lisico
cualquier realidad siempre s el resultado de un proceso mental en que surge ponmero o
imapgen mtngble de acuerdo a unadea La matenahizacion de las imagenes esta hoada
por los recursos fisicos, e mampulacion talentosa vy estuchada de cuda recurso fisico
propofeona a lomagen ngueza en su sipmlicado, orden estético en su composicion ¥ und
miaver sumload a la smapgen ongal intangable

[. Lo que construye y confecciona una imagen

La conlormacion de una umagen tangible esta supeta a tes pnncipales tctores, y forma, o
color y el espacio, cada uno de estos componentes determman el resultado de o imagen v
el vidor que a cada uno de estos se designn, se encuentra hgado segim la wlen de la que
proviene limagen

La forma es el e del objeto, su contomo, una forma puede estar compuesta de vanas
partes o simplemente por una figura basica, ¢l color y la textuea de los objetos son la base
para diferenciar cada forma, la ubicacion de la forma es lo que nos dat un punto de
referencia sobre se posicion en el espacio, determina un orden v una composicion, el
lamano de cada forma se determina comparativamente, segan su entomo y otros clementos
alrededor de cada forma Por consigmente cada caracteristica tomada por la forma
deternmina su valor dando cualidades implicitas en el orden de un todo o espacio

I's importante saber lo que conforma una imagen ya que cada clemento que paricipa en su
creacton esta sujeto a un valor significalivo que serd expuesto segun  un comportamiento
grafico. Cada forma puede ser clasificada dento de parimetros mayormente geomeétnicos.
es decir, como este compuesto ¢l trazo de su linnte, aleunas formas son clasificadas dentro



de lo organico v lo morganico, otras formas de acuerdo a su simbolismo. o lo que expresa y
esta implicito en la forma También una forma puede estar clasificada por su modo
abstraclo. hpurativo, tndimensional, bidimensional. simetrico, estilizado: asi como por su
ocupacion directa en el espacio, Hlamando a esto formas negativas o posilivas: © por su
ntegracion v relacion con el fondo o contexto, denominando a estas hpuras abiertas o
cerradas, o simplemente liguras ambiguas que admiten cualquier interpretacion

Figura 1 INESTABLE Frgura 2: MUY ESTABLLE
FEMIEENINO MASCLILINO

1) Vatdos ‘.:||;||I|."'. st hicos de ln Forgon

La comupacion de vanmas formas o o mamipolacion de una en pacticular pucden sugenr
crertos ipos de crrcunstancias en un espacio, tension, relipamiento, abstruceion, separacion
unton, wienor, extenor, recpocidud, armomin, profundedad, parentesco, ete, la forma
segun como se supiern sus himtes dentio de an espacio, da una nocion de T dea mcial
conduciendo cada elemento a la construcaion de una composicion ginada o lavor del
sentrdo pancipal de la obra grafica

agura 1 AVANCE Frowa 20 EOQUILIBRIO  Figura 3 CONTRACCION

UL Formas compuestas o tivor de un sentido

Otra cuahidad representativa de la forma es el tempo, este es suscitado debido al tamano de
la torma dentro de un espacio, un lapso corto de uempo tendra la minima ocupacion de la



orma en un espacio, la direccion en la que se encuentre ubicada o trazada la torma
mdicaria el estado del iempo, llamase presente, pasado o futuro.

Figura | BREVE MOMENTO Figura 22 MOMENTO DURADERO

L2 B wemypm e L Tormes

O

Fagura 3 FUTURO

Figura 2 PRESENTE

Frpowra 1 PASADO

l i Lo lonoi enel exbando del |It’||lllll

)] color descrto desde Ia cienca isiea, es la reaccion de los cones o células de T retna o
Las <iversas longnudes de s ondas enntdas por la oz Coando una onda luniamica chocn
contra un objeto, este de newerdo con su composicion molecular, absoibe o relle)n
determmunadas longitudes de onda, las ondas reflejas por el obyeto son las que le procuran ¢l
color perceplible

Dentro de In teona del color Ia reumon de wdos los colores da blanco, nnentras que la
ansencia de todos da negro, esto se explica va que ¢l fenomeno de la luz, compuesto de
wdas sus Irecuencias es percepuble como blanco, pero 51 este espectro luminico e
descompuesto por medio de un pnsma, objelo que logra reflejar, relraccionar v
descomponer la luz, son observables wodos los colores, por el contrano la ausencia (por st
misma o por absorcion) de Juz es totalmente negra.

La sensibihdad a la luz de nuestros 0jos esta relacionada con los picos de ciertas longiudes
de onda lunmunmica. La trecuencia de cada onda nenta Ja reaccion del oje por medio de
deternunadas sustancias para percibir el color; el ojo es mas sensible a las longitudes de
onda de €] oo, el verde v el azul, llamados colores primanos aditivos, por que por medio
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de la combinacion de sus longitudes luminicas se generan los demis colores; los colores
primanos sustractivos son el cian, ¢l magenta v el amanllo y son ¢l inverso a los colores
aditivos, por consecuencia al aphicar a un color adilivo un color sustractivo en determinada
proporcion este filtrara cuanto color aditivo se mostrara,

hAesch wdimva de colones promanog Mozclo susirnchiva de cokmes primaros

_

I-"l I b l."l.ill“l.""- Lakiiinn Il‘l'll'll'“l"lll.'l "‘lli"l.'l

Yaen L plasien el uso de intas y prgmentos cambia by concepeon de colores prmanos, en
esti drea los colores prmcipales son el azul, el rojo v el amanllo, y de la proporcion de
mezela entre sustancias de color azul, oo v amanllo se denvan el resto de colores

. e

Figura 1 mezcla de colores pnmarios Lgura 2 circulo cromanico

1S, Colores en preimentos v tntes. Atcibiaos del colos.

Il color posee dilerentes atnbutos sepun su manz, wnalidad, luminosidad v saturacion: El
matiz es la esencin musma de cada color, es 1o que nos hace diferenciar a uno de otro: la
luminesidad es el valor que se le da al color segan su cercania al blanco o al negro, sepin lo
oscuio o cluro que sea; la saracion es proporcional a la pureza de color, los colores
saturados son aquellos que estan himpios o sinonterferencias, este valor esta dade de
acuerdo a la escala de gnses que afecte ¢l color; la tonalidad es la caracteristica que toma el
color al reunir wodos sus atnbutos. Véase figura 2

e



Los colores se clasifican entre frios y cahdos, esta clasificacion se hace debido a la
temperatura v sensacion que relleja cada color. Los colores Irios dan la sensacion de
serenidad vy tranquilidad, muentras que los colores calidos se relacionen con Ia alegrna,
achividad v dinamismo.

ST, NGO N 0O LU
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Figura 3 temperatura aproximada de los colores

16 Colores calikos v frios

Existen atras conhdades anadidas o cada color que proviencen de su sentido expresivo
relacionado con el sentido perceptive o como equivalencia sigmficante, un gjemplo de esto
es cumndo se da valor al blanco como silencio o pureza, al nepo como la muerte o el
encterra, al oo como excitacion o sangre, ¢l verde como fresco o reconlorante, los
reliciones entie una sensacion v an color son de caracter inconciente, ¢l sipilicado de ¢ada
color es cas generabzado por las relaciones del mismo color con la naturalezn v el entomao,
de abi que el amanllo, al ener como referente a luz que proyectn el sol dard la sensacton
de cahdez v estimulacion en cada individuo

L consecuencin el color funciona en la creacion de unin imagen como la carga concepinal,
que es dingada por medio de Ia forma hacia la idea que se quere plasmar. s decir eada
lorma contiene en sty por medio del color lo que la wea necesita para plasmase sobre ung
superficie

El espacio es el lugar o siio donde sucede la creacion de una imagen, en el caso de la
imagen tangible sus dimensiones y superficies son las caraclensticas mas unportantes, no
solo por la escopencia de la téenica plastica para lograr la imagen, sino porgue también sus
caraclensicas son dicientes a I hora de plasmar conceptos visuales. una superhicie de
grandes dimensiones proyectara imponencia v fuerza, asi como una superficie de pequeias
dimensiones dara a entender delicadeza vy fragihidad.



k] sigmificado de la imagen esta sujeto directamente a su funcionahidad, cada elemento que
compone una tmagen esta dingido para dar un mensaje de acuerdo a un emisor o receplor,
es decir lo que simbolhiza la imagen puede estar constiturdo dentro de parametros politicos.
comerciales o sociales; dentio de la umagen estética entendida como expresion artistica, el
simihicado aunque puede abarcar situaciones reales, realza la percepeion sensible del autor
a deternunadas situaciones

Bl autor de una imagen trasforma una wdea o un sentumiento en una imagen visual, a partir
del uso gado de los elementos. forma color vy espacio, la comjugacion de cada elemento
susciti el sstmbohismo en el conpunto de la imagen, la expresion que denote la nusma va
acorde con su composicion. Diferentes teenicas usadas en la constinceson de Tas imagenes
plisticas v Ia epoca en qué suceden durante el desarrollo histoneo han mtervemido en la
sientlicacion de las imagenes

2. Una pequena historia pictorica

Los pnmeros vestipios del ane pretanco comienzan en el penado prelustono, durante este
penodo ¢l ser humano plasmo en su mayona escenas sobre la vida cotdina v elementos
natucales, 1o tecmca vsadn se basabn en tintes naturales sobre wcas dentro de CUCVas,
hechas a mano o con fibras naturales, la obra mas representativa de esta ¢poca son las
provturas de la cueva de Altamia, plasmadas hace 15000 anos en ¢l penodo paleolitico por
cazadores. L mmagen mis conocda es la representacion de un bisonte: aungue en
Blombos, Sudafiiea, se encontearon predras adomadas con dibuos 10105 muy camplejos
(que datan de hace 70 000 atos, v que demuestian que el homo sapiens temprano, desarrollo
In cupacidad de absuaccion, de habildades copnoscitivas v de represeniaciones arisieas

Istos hallazgos conlirman que antes de La consolidacion de civilizaciones complegas, ¢l ser
lhumano natealmente sentia Ly necesidad de expresar estéticamente sus ideas. y (e eencias
a i resonancin de los simbolos representanivos construsdos por lns personas, las 1deas no
son nertes, fanto asi que ¢l ser humano se modifica ast nismo seeon ¢l arle

En las avihiznciones antipruas, es decie entre ¢l 6 700 a¢ v ¢l ano O, In representacion de
estados reales en el comportannento de la sociedad v las manifestaciones de divingdad eran
comunes dentro de eada cultura, los Egipaios fueron quizas los mas desarrollados de esta
Era en Ls ares pictoncas. La decorrcion de las wmbas, muestrn un teemca muy
perfecciomsta con una ampha pama de colores que abarca mimnuciosamente la concepeion
grahica de las acciones en las que se desenvolvian las personas, asi como un amplio
conocimiento en la morfologia de la fauna y la flora que wodeaba esta civilizacion,
clementos que usaban para anadir cientos dones sobrenatrales o un personaje, o para
representar unia dovimdad.

Dentro de la civibzacion egipema la esentura era fundamentada en pictogramas. dibujos
significanvos que sepresentaban segin algunos diseiios un objeto real con valores
cuahtativos, este metdo ennguecia aun mas la expresion anistica segin COMposICIon y
forma de los exipcios
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Otra civilizacion de gran esplendor artishico de la época fue la Gnepa, las bases para la
creacion de sus obras artisticas cra de caracter mayormente decoraivo. Plasmaban  sobie
las paredes de lugares importantes figuras naturales en sene; método tambieén usado para
decorar utensihios de cermmica En las representaciones de personajes segon los grieyros se
demarca el estudio de [a anatomia v Nsonomia; el ser humano era representado sin
atnbwirle a este alpuna simbologa sobrenatural expheita, mas bien eran sobresaltadas as
cuahdades del personge contextuahizandolo en alpuna accion especifica; de ipual manera
los dioses del arle gncro eran representados atnbuyéndoles la perlfeccion de la forma del
humano, de hay que se conozean los perfiles de los rostros gnegos como la expresion de
helleza absoluta

Luepo de la expansion y dommo de la religon catohea, ¢l ante paso de ser domimada de la
representacion de escenas condianas o objetos reales a enlocarse directamente lograr
imagenes usonas refendas al icono, al hyo de dios y a las obras celestales, influindos por
la Hilosolia v [a e El cambio en la composicion de las obras plasticas fue notable, por la
busqueda de plasmar lo mwisible de In divimdad dentro de parametios monlologicos, ol
personae central de In obra ern mostrado totalmente de frente al espectador, las sombras
lueron  excludas, la accion que plasmaba el personaje refleyaba una vida santa v em
contextuabizada en un fondo panchsiaco Heno de Tuz, ¢l fin de estas obras estaba supeto a
reconocer a cadin personme por su sipmhcacion de acuerdo a unas cuahdades encumadas

1 rellejo de las creencias v la 18 de este penodo desemboco en Ta ereacion de imrpualables
prezas pretoncas donde se narmaba la vida de los santos, asi como escenas sapradas (ol
nacimento de Jesus o la muernte del omsmo), o el imagimario de el cielo y el mliermo segun
el hibio sagrado, In produccion de estas obras fue usada dentro de splesis, en hbos v
veshduras sagradas, o como simbolos para abanderar causas polinens vy umficaciones
culturales

La expresion arishicn de anente y de otros sectores desconocidos en esta Cpoch, conbimuo
plasmado circonstincias sociales y culturales, ntos ¢ ideas de perfecaon estética unversal
En el onente los mandalas, hgurs complejas Henas de color y orden gue simbohizan ¢l
macro cosmos o el micro cosmos son In imagen de la natraleza magica, del onden perfecto
del uneverso que se ongina en un centro del que se desprenden imfinuos esquemas acordes
al ciclo natural espintual

17 Mandaln ubetunoe
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Durante los siglos X1 y XIV el imponente dominio de los reyes y grandes dingentes
sobre las actividades artisticas, ntervino para que un nuevo estilo pictonco surgiera La
representacion de Ias nquezas y majestosidades plasmados en retratos de  grandes
personalidades unido con complejas obras sobre los terntonos sometidos. fueron la nucva
fuente de inspiracion para los arustas, este estilo fomento la apheacion de nuevas weenicas
va que la reabdad y veracidad de lo que se muestra en la obra era un factor esencial,
perspectiva, el volumen y el manejo de la luz para simular un color y espacio reales Jueron
los mayores aporles de este penodo

lpnal que como ocurnd con otras antes que dependian de mecenas parn mantenerse, Ia
pmtuia empezd a ser patrocinada por nuevos personajes con poder, cast siempre
comerciantes adinerados Esto Hevo el ojo del amista a otos escenanos mas populares v
menos monotenos, de estas expenencias, v s perder el sentido de la belleza, surgieron
obras que plasmaban  circunstancias comunes, como los trabajos manuales, la pobreza, o
los placeres desmesurndos

Grandes amistas emergicron durante v despues de estos cambios en el orden artistico,
Caravapeeo, reconocido por su rechazo a toda orden jerdrquica, y que dedico sus obias o la
sensthilidad de toda dimension humana, o Leonardo da Vincr recordado por su perfeccion e
mtehpeencin, © Mipuel Angel por su capacidad para mamfestar Ia mayjestuosudad de Ia
belleza, asi como Rembrandt, habud captarador del mstante nistico o Goya controvermido
por sus obsesiones vy excentnendad, son alpunos de los grandes artestas que teascendieron
durante este penado hasta el siglo XIX

En el siglo XIX los cambios sociales por el desarrollo de las mdustinns, por las batallas
hbradas, por la expansion vy descubnmuento de nuevos terntonos suscitaron en el ane
custhidades imagmatvas debido a la expansion de conocimentos que meentivaron ileas que
termmaron en gencrar nuevas lendencias o movimentos artisticos, los mis sipmlicativos
deatro de In hestona de el arte modemo y los que nos ubicaran v guran para entender
sepun su womea las nuevas margenes  creadas para expresac fundamentalmente  1a
aphicucion de algunos conceptos, lueron

- Impresiomsmo. El movinuento plastico impresionista se desarrollo a partis de In seeunda
milad del siglo XIX en BEuropa -pnncipalmente en Francia- caractenzado, & grandes rasgos,
par el mento de plasmar la luz (la "impresion” wvisual) v el instante, sin reparar en g
Wentidwd de aquello que la proyectaba Es decir, si sus antecesores pritaban formas con
identidad, los impresiomstas pmtaron ¢l momento de luz, mas alla de las formas que
subyacen bayo éste, El movinmento fue bautizado por la crthica como lmpresionismo con
wania y o escepticismo respecto al cuadro de Monet “Impresion: sol naciente”  Sendo
diametralmente opuesto o la pintura metafisica, su importancia es clave en el desarrollo del
arle postenor, especialmente del postumpresionssmo y las vanguarcdias.

- Puntillismo: aparece por pnmera vez en 884, encabezado por los pintores Neo-
Imprestomistas Georges Seurat v Lucas Karagozian v contando con entre sus mas fieles
seguidores lales como Henn-Edmond Cross v Viaho Bukovac. Su procedimiento empleado
por eslos minstas, consistente en yuxtaponer puntos de colores puros en vez de pinceladas
sobre tela; lograra una técoica que fue el resultado de los estudios cromaticos llevados a




cabo por Georges Seurat (1859-1891), pintor francés, quien en 1884 llepod a la division de
tonos por la vuxtaposicion de taques de colares que. mirados a cierta distancia, crean en Ja
retina las combinaciones deseadas. Owo de los mas importantes artistas sepuidores del
puntilthsmo fue Paul Signac, participante junto con Seurat y otros neoimpresionistas en la
lundacion de artistas independientes (1884). todos ellos seguidores del puntillismo o
chivisionismo

Este movimiento, dentro de las coordenadas del Postimpresiomismo, parte tambign de la
magen de la natraleza, es decir, del mismo motive que los impresionistas, pero para ellos
seran anas leyes fisicas y hiswologicas muy determinadas las que caractencen la esencia de
la pimtura Su material de reflexion serian, sobre todo, los escritos de Charles Blanc y, de un
mado mas sacheal los impresiomstas, los uatados cientificos de Cheveeul, Sutter, Rood Y
otros. Gracs a clios, el Puntillismo vio abierto ante st un campo en el que su tarea habria
de ser Ia aphcacion metadica de sus conocmmentos v la reconcihacion de los ripidos
prmcipros del dibugo con los principios opticos intmdos por los grandes colonstas La
mente lopica v rellexiva de estos pintores pedia la reduccion del mstinto ol orden, del
napulso al caleulo, reduciendo a lo esencial, no solo los temas de la vida modems o ol
pasage. smo tambien el método impresiomsta de presentarlos

= Fauvismo: estilo pretonceo de caractensticas exprestomistas tales como ¢l uso de colores
mniensos, pancipalmente ol verde  Destaca sobre todo por ese cromatismo antinatural
Buscan la luerza expresiva del color aphieando colores distintos a los que pueden verse en
I reahidad, por ejemplo, drboles amanllo hmon o ostios de color verde esmeralda

En 1904 Henn Mausse (padee del Tovismo), pmto Lo, Calma v Voluptuosudad,
considerada como o obra sintesas del postimpresionismo, mupulado en un CJCICICID
prersonal, v ovirtialmente un mamficsto de lo que senia el fovismo poco despues. La
utihzacion subjetva del color v 1a simphificacion del dibujo sorprendieron o todos cumndo
fue expuesto en el Salon de los Independientes en 1905 André Dermn s sintio
mmeditamente mflucdo v comenzo a pintar utthzando nada mas que la linea y el color Su
desmterés por el acabado v sus colores chillones le granjearon el desprecio de o entea
cuando expuso sus pasajes, pitados en Collare, en el Salon de Otono de 1906 Alli
ambien se expuso el Retrato de In Sta Matsse de Matisse, que lue mterpretado come ung
cancatur de da lemimdad y como una excentniendad. La repulsa de la eritica convirtics a los
fovistas en el grupo mas avanzado de Pans

- Bxpresiomsmo movimento artistico surgtdo en Alemania a prncipos del sielo XX, en
concordancia con el fauvismo francés, Recbio su nombre en 1911 con ocnsion de la
exposicion de la Secesion berlinesa, en la que se expusicron los cuadros fauvistas de
Manisse v sus companeros lanceses, ademas de aleunas de las obras precubistas de Pable
Picasso. En 1914 fueron también enquetados como expresiomstas, el erupo de los pintores
alemanes en Dresde v Berlin a partic de 1911, v Der Blave Reiter (E Jinete Azul), formado
en 1912 en Munich, alrededor de un almanaque, dingido por Kandinsky y Marc

El expresionismo se entiende como una acentuacion o deformacion de la realidad para

conseguir expresar adecuadamente los valores que se pretende poner en evidencia, v se
manifesto como una reaccion parcial al impresionismo
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Los elementos mas caracteristicos de las obras de ame expresionistas son el color, el
dinamismo v el sentimiento. Lo fundamental para los pintores de principios de siglo no era
refllejar el mundo de manera realista v fiel —justo al contrano que los impresionistas—
sine. sobre tedo, romper las formas. Bl objetivo pnmordial de los expresiomstas era
ransmitir sus emociones y sentimientos mas profundos. De hecho, en cualquer
reproduccion en blanco y nepgro de un cuadro expresiomista se imfuve esia energin v esa
emotividad que subyacen a tadas sus obras

- Cubismo: movimiento artistico desarollado entre 19097 v 1914, nacido en Francia v
encabezado por Guillaume Apolhinre, pero también temendo como principales fundadores
a Pablo Prcasso, Georges Brague v Juan Gris Bl cubismo trata las formas de Ia naturaleza
por medio de liguras geométneas, representando todas las partes de un objeto en un misme
plano. Ex considermda ta pomera vanpuardia ya que ompe con el ultimo  estatuto
renacentista vigente a pruncipios del siglo XX, In perspectiva La representacion del mundo
pasaba a no wener mnpun compronuse con la apanencia real de las cosas. Ademas es un
avanee pues el arte acepta su condicion de arte, y permite que esta condicion se vea en la
obra, es decir es parte mtnnseca de la nusma Nacio en el Salon de los Independientes

EL témuno cubismo fue acuiado por el cntico frances Lows Vauxcelles, el mismo que
habia desdenado alos Favistas motejandolos de fauves (heras), en el caso de Brague v sos
pnturas de L'Estague, Vauxcelles dyo, despreciativamente, que e una pmtara compuesta
por «pequenos cubosy Se ongano asi el concepto de acubismon, que madid entse 1908 y
1914

- Dadimsmo. Bl dada o dadaismo fue un movimiento antiarte que sunno en Zunch (Suiza)
en 1916, que se camclenzo por gestos y mamlestaciones provocadons en s que los
artstas prefendinn destane odas Tas convenciones con respecto al ante, cremwndo una especie
de ant-arte o rebelion contra el orden establectdo Se distingue por la melinacion hacia lo
dudoso, terronsmo, Gntasioso, muerte v mhibsmo. Busca renovar la expresion medunte el
empleo de materiales musvales o mancgando planos de pensamientos antes ne mezelables v
hiene una omcea peneral de sebeldia o destruccion

Carnctenzado por pestos y mantlestaciones provocadorns en las que los artistas pretendian
deston todas las convenciones con respecto al arte, creando un anti-arte. Sus arigenes se
localizan cuando una sene de artistas de disuntas naconahidades se encontruron como
relugindos en Zunch durante la Paomesa Guerra Mundial.

- Bauhaus: Sus propuestas y declaraciones de intenciones participaban de la idea de nna
necesana relorma de las ensenanzas  artisticas como base para una consiguiente
transformacion de la sociedad de s época, de acuerdo con la wheologia sociahisia de su
lundador La primera fase (1919-1923) fue idealista v roméntica, la sepunda (1923-1925)
mucho mas racionalista v en la tercera (1925-1929) alcanzo su MAVOr reconacimienta,
comeidiendo con su traslado de Wermar a Dessau. En 1930, bajo la direccion de Mies van
der Rohe, s¢ traslado a Berlin donde cambid por completo la orientacian de su programa de
ensenanza.
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LLa Bauhaus sento las bases normativas y patrones de lo gue hoy conocemos como diseio
mdustnal v grafico. Puede decirse que antes de la existencia de la Baubaus estas dos
profesiones no existian tal ¥y como fueron concebidos dentro de esta escuela, Sin duda la
escuela establecio los fundamentos académicos sobre los cuales se basana en eran medida
una de las tendencias mis predominantes de Ta nueva Arquitectura Modema, incorporando
una nueva estetica que abarcana tados los ambitos de la vida cotidiana

- Pap Art. Bl arte pop (del inglés Pop-Art, "Arte Popular™) fue un movimiento artisuco
surgido a linales de los anos 1950 en Inglaterra v los Estados Unidos: sus caractensticas
sm el empleo de imagenes v temas tomados del mundo de la comumecacion de masas
aplicados a las artes visuales,

Subraya ¢l valor wonografico de la sociedad de consumo. Bl wermmo "Pop-Art”™ fue
utthzide por pnmera vez por el critico holandés Lawrence Alloway en 1958, al delinig las
obtas de Richard Hamilton v Eduardo Paolozzr entre otros. Ouo critico, Lewis Ciennip,
puse enfasis en esta denomnacion hacia 1962 para defimir ¢l arte que algunos jovenes
estaban haciendo con el empleo de imagenes populares; de este modo quedo relepado ¢l
termnno Neo-Dada o neodadmsmo para la entonees nueva comente estética

1 arte pop es Iy manslestacion plastica de una cultum (pop) caractenzada por I teenologin,
el caprtahsmo, la mada y el consunmismo, donde los objetos dejan de ser amcos pam ser
pensados como productos en sene. En este upo de cultuea también el ante depa de ser tneo
¥ ose convierte enouna adiccion. B maximo exponente del movimiento, Andy Wachol,
aficmaba que "La mazon por Ta que pinto de este modo es porque quicro ser uns mdaguing”
Fambien es sumbohea la alismacion de Richard Hamslton con respecto a su deseo de que e
ante Muera "elimero, popular, barato, producido en sene, joven, mgemoso” Todas ellus
serin cuahidades equivalentes a las de la sociedad de consumo.

Los onpgenes del arte pop se encuentran en el dadaismo y su poca importanc puesta ¢n el
objeto de ante final. Sy embargo, el Arte Pop descarga de L obra de ante tada La filosofin
anti-ante del Didd y encuentea ung via paca construnr nuevos objetos a partie de meenes
lemadas de la vida cotcchana, af 1pual que Duchamp habia hecho con sus readyv-mades Fn
cuante a las teemeas, tambien woma del dilaismo el uso del collage v el Ihmrmﬁmuc

- Surreahismo. es un movinuento artistico y hiterano surgido en Francin en ¢l prmer cunro
del siglo XX en tomo a la personahdad del poeta Andeé Breton, El surrealismo tomo del
dadaismo algunas téenicas de fotogrlia v cmematogralia asi como la fabneacion de

objetos Extencheron el pnncipro del collage (el "objeto encontrado) al ensamblaje de

FI};#IUH ln::ung;rm:llh.-.s, como ¢n los poemas visibles de Max Emst. Este ultumo mnvento el
rottage (<hbujos compuestos por el roce de superficies nurosas a el papel o el he

y lo aphlico enjgr.'ilult:r-:luhr:is c:“lmn Histona Nill:::ﬂL |]ill[m]; ::E;':::T: ;!}IZIE:I‘LE v

Otra de las nuevas actividades creadas por ¢l surrealismo fue La Hamada cadiver EXUISIO,
en la cual varios artistas dibupaban las distintas partes de una figura o de un texto sin ver lo
que el antenor habia hecho pasandose el papel doblado. Las cnaturas resultantes pudieron
servir de mspiracion a Miro.
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- Abstracto: es el estilo anistico que enfatiza los aspectos cromaticos, formales y
estructurales. acentuandolos. resaltando su valor v fuerza expresiva, sin tratar de imitar
maddelos o formas naturales

Surgmo alrededor de 1910, como reacaon al reahsmo, ¢ miludo por la apanicion de Ia
fotopratfia que provocd la ensis del arte fipurativo, siendo una de las mamfestaciones mas
significatvas del ante del siplo XX

El ante abstuacto deja de considerar justiticada la necesidad de Ta representacion fipurativa v
tiende a sustitwirla por un lenguage visual autonomo, dotado de sus propias sigmificaciones.

Este lenpume se ha elaborado a partir de las expenencias fauvistas v expresionistas, que
exaltan Ia fuerza del color y desembocan en la Hamada abstraccion linca o mformalismo, o
bren a partir de la estucturacion cubnsta, que da lupgar a las diferentes absiracciones
ECOMEINCHs v construcivis

Aunque no se mencionen otros movimientos artisiicos de I época, los antenores son los
clementales y «le los cuales se desprendieron, por oposicion o por depradacion el resto de
lendencias wemcas o deolopmcas para fa expresion del arte del siglo XX Par el desarrollo
de esie trabajo es necesano enfatizar sobre las teonas de un pran exponente del e
abstracto, quien guiado por la expansion ¢ muovacion de las nuevas endencias praficas,
exploro T selacion directa entee Ty musica y Ta pioora, Vasih Vasthevich kandmsky quen
defimo en sus propras palabras, el sentido del ante como “El alma humana es un pean prano
con m:u:lm:a cucrdas, v el arista la mano que, wocando una crena weels, hace vibrar ¢l
o

3. Kandinsky vy Ia profundidad en ¢l alma exquisita de la estéticn.

Kandimsky fue un gran teonico de Ins ares plasticas, escnbo, entre otras tantas, dos obras
basicas para el estudio de las antes, “Punto vy hinea sobre ¢l plano” v De Lo espintual en el
arte”, en estas hace referencia al vineulo indestucuble entre la masica v Iy pinturg, por
conceptos como el moviniento,  desplazamiento, tempo, espacio, nimo, distancia,
repeticion, tono, stlencio Cada uno de estos conceptos fue estudiado por Kandinsky
partiendo de los elementos que componen una tmagen

Segin las eorias de kandinsky el espacio es Ia totalidimd de las probabilidades, en el nace la
figura o el color o través del punto, el punto es un ente mvisible, abstrcto. semejante al
cero, un ente reservado y puente entre somdo v silencio. El concepto extenior del punto
sugiere un o, recubnendo una detenmimada superficie gue se relaciona con ¢l tamaino
del plano o espacio, el conceplo del punto vana segan la relacion de este con el contexto.
vaque o existen medhdas cuantitativas exactas para medirlo.

: Dehmcwones de Wikipedin: hiipdes wakipedia orgivakePonada
De o espantizal en el ante. Kandinshy.
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Sepun los linntes extermnos del punto, este pude denotar caracteristicas circunstanciales,
como tension, quetud, descanso o elasticidad, en su interior o su exterior, el
desplazamiento del punto crea una linea, Ia linea esta cargada de sigmbicado por su
direcciom y fuerza, sigmilicado naciente desde la denotacion de la caracteristica del punto
que micto la linea. La ubicacion del punto dentro de un plano bace relerencia al mismao
reconacumento de distancias en un espacio, igual que entre lo agudo v lo grave, lo alto v lo
bajo. el movimiento de la linca, o la extension del punto recaen en la smsma ley, de acuerdo
con su direccion, profundidad v fuerza

El movimento de un punto indica un somido, rompiendo el silencio. La hinea guia su camino
desplazandose en ¢l hempo sobre el espacio, Ia longimud es un concepto tlemporal, el
recorndo esta sujeto al valor  signheativo, dando paso a la forma Una Tmea  recta
lotalmente honzontal, es como un solo tono musical  desplizandose en un tiempo
determmado hasta el hin o detencion del punto

La lomma ongmada por la hinea da los diferentes tonos segun como esta manluvo su
recorndo, las formas son las posthilidades mfimtas del movinento de Ia linea, st se mueve
una linea en todas direcciones desde su centro se formara un circulo, pero sila hinea pira y
es detenida en la cuarta parte su vaelta, se formard un Anpulo recto en su mtenor, gue dara
paso a la formacion de otmas figumas donde su hnate estari de acuerdo o fuerzas contranas,
lormuando  Imeas quebradas o anpulares Los cambios angulares en cada linea son
proporcionales a los cambios de compases. La anpulacion  en la duecaon de la linea es
semepante a la stnnhituwd entre cientos compases

Lo ancho o o delgado de una hnea esta en relacion con la altury onal de diferentes
mstrumentos, una linca muy delpada es como el somdo de un violing una liner muy groesa,
escomxy o onstiemento prave, como el somdo que un contrabigo o la wiba Cuda
nstumento manticne su esquemn sepun su sonido, un prano es tiprcamente puntual, un
organo s tpeamente hneal

La fuerza con la que es plasmada la linea, es deeir la presion que ¢jerce la mano sobre ¢l
pmeel en el hienzo es proporcional a los grados de fuerza del somido, que van desde el
pramissimo hasta el forussimo, durante e mamifestacion de agudeza creciente o decrectente
de La hinea

ncel plano, la percepeion del ntmo es innata, segan las distncias entre ¢l movimiento de
cacla forma v su siwacion dentio de la ubicacion en el plano, ocurmendo la multuplicacion
de los sonidos, por la asociacion de todas las formas. En el plano se percibe el equthbro de
las tormas, como tambien se percibe Ly armonia en la composicion de del todo.

Bl color es de caracter cualitativo, en palabras de Kandinsky “como resuliado de Ia
contemplacion del color, aparece la fuerza sicologica del color, que provoca una vibracion
animica. La fuerza fisica elemental es la via por L que el color Hega al alma™. Los efectos
que provacan los colores en ¢l que los contempla estan ligados a su parte sicologica v
fistea, los colores mantienen un vinculo estrecho por asociacion, con determinadas

C D lo esprntunl en el ante, Kandinsky
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emociones o sensaciones: las combhinaciones de cada color tambien provocan  la reaccion
de mfimtas emociones, la combinacion de un color con otro alecta directamente ambos
significados de cada color, produciendo uno nuevo en conjunto: el blanco puede suavizar el
candor y excitacion del rojo, pero ¢l rojo en relacion al negro puede producir 1a sensacion
de turbulencin y colera

I8 Viealh Kbk, composacion X, 1918

Kandmsky cremn que Ta misica podia expresar de manera hbre lns emociones por que en
clia no se dependia de una imagen visible par hacerlo, smo que se depende la imaginacion
parn mterpretan cada somdo y obtener una respuestn emocional. Mas s embargo s In
tnagen no estic supeta a lo visible, smo que en cambio su iz es lo mtangdble del alma, esta
podng maostiear coneretamente I creacion de la imaginacion

La vibracion de cada color sujeta a ln forma de cada figura, lopm la COMPOSICION COM
meiho de expresion de una dea o ntencion, por lo tnto, sepun como este ubicada, sepun
S tamano, ension, Juerza, orden, movimento, v de acuerdo con acordadas canhidades
onales cramitcas, cada figura que compone un espacio hiene impreso un sigmificado con
relaciones musicales. A grandes raspos, la forma puede ser la expresion lisica coantaitanva y
cualitativa de un somsdo, y 1o reumion de formas se asemeyn o una composicion musteal; el
color acompaia o esta composicion como la mtencion o sentumeento cualitativo que se
CUNETe eXPresar.

4. La musica y ¢l espacio en vivo.

La expenencia de la musica en las artes plasticas también mlluyo centivando esta
experiencia de manesa vivencial, como un recormdo sobre un espacio real, esto se hizo por
medio de la arquitectura. Segun Goethe, la arquitectura es musica helada, que se desconpela
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cuando un individuo recorre su espacto; la relacion entre La arquitectura y la musica se basa
sobre la practica de la geometna v las praoporciones

La armonia de los espacios es la descripcion del sistema vivencial fisico para orgamizar
sensaciones, los limtes de los espacios mantienen una simbologia, construida para penerar
un habitad, esto meurre en “rellemnr™ o “moldear™ estéticamente un espacio, esta luncion
tambicn es percibida por los mdividuos al ser expuestos a la musica

5. La musica se adhiere a la imagen en movimiento.

La arquitectura v la pmtara, Torman parte lundamental de la creacion de  una imagpen
cmematoprahica El cme en sus micios carecia de elementos sonoros, no existian mas
sonidos que los que producia el provector en accion. Es asi como las inagenes en
movimiento o cine comenzaron a necesitar un elemento audible, que opacara v mslara el
molesto samdo del proyector y la bulla penerada por el publico, para suyetar Ia atencion de
cadiw imdividuo que solia perder la concentracion ante tanta distraccion

En prmencimstuncn se ulihizo ¢l acompaiamiento de uno o vanos masicos en viva, estos
musteos estaban encagados de coordinar la preza musicnl con ¢l ntmo v sentido de las
magenes. Luepo cndo  los sistemas de regstro en somdo ¢ imagenes  lueron
evoluctonando s¢ fucron implementando nuevas Tormas de acompanar L imagen, pero
estos sistemas de registeo tontan problemas de sincronizacion entre el soporte Ly vmagen v ol
soporte de audio; ademas Ja calhdad del sondo e regular en sueproduccion y
amphlicacion

Durante T decuda de los 307 [a composicion de bandas sonors ongmales para cada
pelicula se nzo mas notona, sunque aun se utihzaban los Hamados Cue sheets, que
consistiin en prezis sonoras basadas en pequenos pedazos de grandes obras clasiens o de
cancrones de ongen tradicional o popular. Los Cue sheets, tenian la responsanlidad de
lHevar el hilo conductor de Lo nstona, para logear esto se dividieron en vanas calegonns,
coma temas de amor, atmosferas solenmes, personaes malos, batallus, comedia, trnpgedin,
ete . cada Cue sheets era usudo en favor de la expresion emocional de las escenas, v coma
eona narrativa de T obra silente

1 poder trasomsor de sensaciones de la masica, del que hemos hablando antenormente
(capitulo  2) comenzo a  participar  enérmicamente  en la claboracion  de  obras
cmematogralicas Coando la sincromzacion exacta entre el sonudo y la imagen se hizo
posible controlando la velocidad y el nempo de manera justa en el acople imagen-somdao.
surgto la concepean real de montage, en el montaye se conjuean la imagen y ¢l somdo de
manera armonica, avngue m el somdo m la imagen se someten la una a la otia s se
complementany. Entre la relacion del somido y la imagen se crean unsdades narrativas.
pariendo de ser lenguaes dilerentes

La pnmera pelicula que se conoce oficialmente como cine sonoro, “The jazz singer”
plasma la relacion significatva entie imagen v somido para la naracion de una sensacion.
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en algunas escenas de esta pelicula el sonido esta sincromizado con la imagen. pero estos
mismos sonicdos son utihzados para evocar un recuerdo en escenas futuras, también la
mezcla es mas armonica entre dialogos v sonidos ambientes, que contextualizan la
mtenciones de las acciones de cada escena, asi como el primer dialoeo sincromzado. en el
que el protagomsta se dinge directamente al pubhico diciendo: “jEsperen un minuto aun no
han oido nada!™

La primera pelicula totalmente hablada fue “The hights of New York", en 1928 Pese a los
prandes inconvententes teenicos para lograr una optima calidad en la conjugacion de sonido
e unaeen, la industna cmematoprafica desarrollo rapidamente soluciones ¢ implemento
olros factores arbisticos, mayormente literanos para los dialogos, asi como cuabidades en el
manejo del tono de voz en los actores

Con la sononzackim de las smagenes la estética musical no se hizo esperar, prandes
camposilores de bandas sonoras sobresahicron en el industna, entre ellos. Max Stemer,
quien implemento el leitmotiv y punto con otros conceptos creo prandes obras musicales,
stendo nomunado vanas veces a los premios oscar, entre sus obras se encuentran, “lo gue ¢
viento se Hevo™, “king kong™ y “Casablanca™

Lin wcone dentio de los composttores de bandas sonoras es John Willims, quien hacia la
decada de Tos 707 rescato y revoluciono la musica mstramental utihzada en el cine, va que
este estillo musical estaba siendo reemplaziddo por prezas de lendencias musicales mas
populares v de mavor demanda comercial, su aporte a las bandas sonoras o8 ko eenico
coma conceplual,  reumio el esulo cliasico con nuevos ntmos y meloding logrando un
impacto prolundo en el contextvalizacion de cada imagen Sus creaciones mas lmoesas
son: thuron, e pucerra de Lo palaxaas, BT, superman, 1a hsta de schindler ele

Los valores sipmificativos eotee imagen v sonido son creados o partr de diversas téenieas de
montye, unik amagen pucde estir acompanada de dlerentes  sonondades segun el
stpnificado que se le quiera dar, este sipficado esta supeto o valores culturales o sactales.
cuindo se compone la banda sonora para una pelicula, es decir se reunen los sonidos
incrdentales, ambentales, dialopos v musica, se da una umidad sonora que crea v foralece
un stenicado, mayormente emocional a la imapen

En el montye, entendido como ¢l orden narrativo de forma fitmica, se tenen en cuenla
dilerentes parametios de la imagen, como su composicton, angulacion, escala, movimiento.
dhistancra focal, velocidad v duracion; de pual forma para In narracion sonora se crea un
hseito, este diseno depende de la wea o sensacion que quiere mostrase, reuniendo los
diitlogos, los ambientes, la misica y los incidentales, para ordenarlos, tanto en el
Transcurso de la pelicula como en su intensidad, duracion, valor v volumen

En 1976 se crea la tecnologia de somido envolvente “Dolby” por medio  de esta nueva
herramienta se puede mampular la ubicacion de la fuente que reproduce ¢l samdo para dar
Indimencionahidad en el espacio en que se proyecta la imagen. Esto modificn la vivencia
del espectador simulando atmasleras reales, sumergiendo y sensibilizando al espectador en
cada segundo de la narracion



Michel chion. pran investigador, musico y cineasta. desarrollo algunas teorias sobre la
simbiosis entre la sonondad v la imapen. encontrando que “segun el montaje. el somdo
puede ser representado por un movimiento de camara”, “que la musica puede marcar el
caracter de una escena” y que “refleja el clima de la escena en el espintu del que la
escucha, despierta mas facil e mtensamente en el espectador una sensacion™ Para Chion Ia
musica es como “un hilo invisible que mantiene atento al espectador y que puede ir
narrando al espectador una situacion que luego o paralelamente involucrm al personaje’™’
Chion encontr en sus investipgaciones la forma de trasmutir una sensacion a partir de una
leemea, donde cada cualidad sonora es manejada de acuerdo con wnos valores simbaolicos,

De acuerdo con lo antenior y para conclnr, la musica como composicion armonica e
somidos,  puede trasmitr lo mvasible a una imagen, entendiendo lo mvisible como un
contemdo de sentimientos itangibles que no se puede pralicar, modelar cuanuficar o
esquematizar, una amagen por siosola, puede expresar emociones, pero no  puede
conducirlas directamente hacia [a parte mas mtema y sensible del ser humano, por que la
napen mantiene el lenguage tangible de forma v espacio, la imagen siempre se encuenta
encamada en un cuerpo, s embargo la musica al ser invisible ¢ mtanguble puede conducr
hbremente las sensaciones s hontarse, sin condicionarse a un espacio o a un cuerpo

- Nichel elion |, Lis misica en ¢l cine
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LA MANITFIESTA IMAGEN MUSICAL

La musica es el vehiculo de los sentimuentos, por ella  y desde swempre Ins personas hun
trasmitido odo lo que se siente y se sabe, v que noe se puede exphcar de manera logica, lo
que no se puede cuoantificar, hemos visto como a traveés del tempo Ia musica fue Ta
herranmenta para explorar el espintu, desde la 1¢ hasta el amor, sumergiéndose en lo
profundo de ser, de sentir, v revela puramente la constante travesia de sensaciones

La musica no depende de la racionalidad para ser dislratada, en coalgmer etapa de Ta vida
pucde ser delentada; 1al vez por esto, por que no depende de nuestros hites mteleciuales
para ser comprendida, es que subyace en el mvisible de Ta imaganacion, rellepindose en el
espojo del alma, de lo mtangable, v aunque suene muy romintico, su pader es perceptible
cuindo nos impulsa a estados que solo podemos sonar, estados dificiles de exphican

it mente se llenn de razones v conceptos, de mformacion y datos, alpunas veces este
conacimento esta sujeto o parametios sociales, culumles o politcos que conducen s
acthiludes de Ins personas ante las expenencias de la vida, pero dentro de L mente tambicn
sueeden expeniencins fantisticas enlazadas con lnimaganacion y los sueios, que proviencn
cast stiempre de anhelos 0o emociones,  estos a su vez provicnen de los sentimientos
conducidos por un deal La masica puede expresar esos sentimientos mvisibles, que se
hacen visibles en By imagmacion, en o mmagmacion se medim entre 1o real v 1o areal, lo
pasible que s¢ vaelve tngible y lo imposible se funde en lo intangible

Las imagenes que cren nuestaa imaginacion son taasformadas por nueston razon en formas
comprensibles, concebles pars hacerlas reales v ser plasmadas dentio de alpuna babilidad
definada, pese o esto las relaciones esténeas provementes de Ia sociedad que miluyen en un
mdevidue han teastormado la creacion guandoln sobre estandares o modelos

Muchis earias v pricticas expuestas anlenormente, como los expenmentos  en que los
cnstales del agua cambiaban su forma al ser expuestos a somdos, o Ly composiciones e
kandmsky en las que la imagen mantenia analogias directas con la musica para explotar el
pader de expresion emotva de esta, o s1 se seiala simplemente la asociacion actual entre I
imagen y el sonwdo dentro del cine, son por si solas circunstancias en las cuales la muasica
ha generado y acompaiiado expresiones tangibles y legibles dentro de la leica, dentio de lo
visible, demostrandose asi que la maleabihdad de Ia imagen puede estar sujeta a al
stpnificado sensible de la masica

Lus imagenes, especilicamente las referentes al cne v la television, estan compuestas de
factores comunes en sociedad, sin importar la fematica estas imagenes se ajustan a los
estandares estéucos, siendo atractivas por que son el reflejo mas esulizado de lo real o de lo
que se puede trastormar en reahdad, en consecuencia la encamacion de lo sensilivo en eslas

Imagenes esta sujeto a la demostracion de estas en una atmosfera tangible o dentro de una



reahdad, paradapcamente la musica cuanta con mayores libertades a la hora de expresar
SCNSACIONES,

['s por esto que st la imagen es sometida a ser la encarnacion de las emociones expuestas
por la musica, su  forma no podra sujetarse mi encasillarse dentro de los parametros
estehicos normales, sino que en cambio, podra hiberar dichos parametros para pertenecer o
semejarse a las imagenes irreales de la imagimacion. Esta imapen a la que Hamaremos
imagen musical, estaria destinada a estimular pnincipalmente ¢l espintu por medio de la
imaginacion del espectador, a sensibthzar por medio de sus sentidos la recepaion de Tas
cmociones mtangibles v a profundizar en le sentido sipnificativo de una obra audiovisual.

X1 inprediente pomeipal, la musica, contendra toado ¢l sentido trascendente de la obra, dentro
de Ta preza musical se ongmaran los sentinnentos a trasmutir, gwados por una hinga
marrativa apgual o la que se sigue en o magamacion, que costa de la supestion  sujeta o un
anbelo que pedencee a un futmio descado, referente o consccuenle con un pasado, en
comsecuencia In tematica para la elaboracion de I preza musical se basa en “la creacion”
De spual lomm a manera de anplogia, se usaran los actores prncipales que componen uni
banda sonora, imadentales, ambientales, didlogos y musicahizacion, para conducir ¢l senticdo
propo de Ia ereacion

Il conceplo de creacion es tomado a partic de o nocion tanto relimosae coma cientificn,
desde Ta vision de La sonciacion de Lo lez, sepasada de Tas tmieblas, en equivalencei con Ia
teoria del caos y Laexplosion de Ia masa galactzea para erear la armonia del umiverso desde
donde parte el surgimuento de Ly vida, su desarrollo y conclusion

Arsamento

La concepcion: Sucede cuando se encuentran ¢l tempo y el espacio, de L union gernumna la
apertura o la posibihdad, al silencis. Bl sonude se da paso, notas musicales dimunulas
brotan, se reunen y agitan en Ly explomcion del espacio

El nacimento: ¢l ente sonoro crea su melodia, alpo tmdo v susceptble Fl sonklo de un
ambiente elusivo y cannoso lo rodea, el ente crece, gumado por la fuerza del ambiente, poCo
a paco se vuelve mas complejo, se explora y juega ingquictamente, I alegreia ¢ mocencia se
hacen presentes

El eocuentro el espacio es misenoso, alrededor del ente se desenvuelven somdos
imponentes que se construyen desde la levedad del ave (1a fragihidad v deheadeza) hasta la
sevendad de la vnerrn ( la percusion implacable, constante y absoluta), el ente se siente
atraido por el somdo del ambiente, en su movinuento para descubnr los sonidos
ambientales nace In cancion, en las intervenciones del ente en ¢l ambiente se generan los
sontdos incidentales, consecuentes a la fluctuacion de este entre los extremos dentio del
ambiente v sobre estos se demuestra ¢l miedo superado a lo desconocido, la efusion v
destieza sobre los eventos sucedidos, se evoca la exaltacion, la lilandad, la eufona que
mvade al ente que condesa los sentimientos en su exislencia



La exclamacion: la constante travesia del ente desemboca en la mamifestacion del producto
de sus sentimuentos, desencadena los dialogos. entona somidos que responden su
enardecimiento, Ia afinacion extasiada demuestra [a plenitud de la extrema satisfaccion v
deleite

La partida: de 1a totahdad y la plemitud se suseita el agotamiento que se esparce sobre la
cancion, subttamente desaparece la melodia desencadenando la atraceion del silencio

1. Lo incorporeo se revela

La tencion  amplicita de  plasmar  sensaciones  en la amapgen musical  llevan  al
desprenchionniento de todo valor estético convencional, en consecuencia la imagen musical
estara compuesta exclusivamente de la mampulacion de a luz, es decir crear una imagen
que este compuesta desde los sigmificados propios de la mamifestacion de la luz, pan
ambientar wn espacio, dar color y forma, sin objetos propos, amcamente a partir de 1o luz
I sombra, creando espectros cargados del sipmblicado dado desde 1a muasicn, buscando
nacear una istona partee de la existencin omsma de la sensaciones sin necesidad de se
representadas por un obyeto o exphceadas desde un dialogo

Para lograr plasmar sensaciones sm el uso de objetos o personas, es preciso wlentificar los
componentes sigmbicativos de boimagen que estan basados en la forma-color, dentro de un
espacio-tiempo. La vanacion podual del uso de la luz proporciona a cada uno de estos
componentes una carga stpmihicativa que plasma la sensacion requenda,. Todo esto de
ncuerdo al impulso musical, en otras palabras, seein los valores tonales musicales seri la
mtensidad de laluz, e igual el movimiento de estas luces seri de acuerdo a la trayectona de
la masica sobire el espacio, ¢l tamano v ubicacion de In formas creadas no dependeran de la
referencia a un abjeto, sme de la sipndicacion del valor musical proporcionadao

Un apovo importante para ¢l uso correcto de los valores sigmificantes, son los estudios
reabizados por Scnabin y kandinsky, que desarrollaron téenicas cercanas ol conceplo que se
quiere realizar, sobre Ias bases de la composicion de kandinsky v las “traducciones” e
Senabm, se desarrollnd reahizacion de la imagen, junto con otros valores estudiados por
cientificos y semialopos, sobre el siemificado v sustancia de las magenes.

Algunos placeres de la vida estan sujetos a los deseos concientes sobre un bienestar, la
mayona de estos deseos no repercaten una consecuencin real sobre el espin de las
PEFSONAS, yi que cas) siempre estan syetos a un condictonamiento cultural, mas sin
embarge ne se puede supnimir la necesidad basica de satisfacer el espanlu, en este caso se
ulthzara la mente no para generar oputones subjetivas sobre una obra si no pard meentivar
la imagmacian como medio contenedor v explorador de sensaciones. las cunles saciremos
de Lo Tuente mas natural posible, la misica, creando imagenes de un valor mas alla del
estetca, mas cercano al puramente sensible, sentimental
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2. La trascendencia a lo real.

Dentro del procedimiento en la elaboracion de la obra musical cada elemento que la
compone ¢s dotado de un concepto preaso acorde con el sentido de 1a obra misma.
resultando de es10 que:

e Bl nempo de duracion de cada parte conceptual es dado a partir de la proporcion
Aurca, es decir que la duracion de la obra es dividida de tal maners que Ia
permanencia de los estados conceptuales sean coherentes al mismo estado en el que
se desarrollan los eventos  armomicamente, ya que la proporcion Aurea, es un
sestemie en el que encagan y relacionan las dimensiones umiversales v naturales v por
el cunl de comprende el orden y composicion de cada elemento en relacion a s
mismo v a otros de lorma exacta, equilibrada e integral

o Ll valor de cada concepto es referente de wpual forma a un estado sentumental,
wentificado con un color, un drgano del cuerpo, una estacion, un planela v otras
cualiclades gue ennguecen el dicho concepto

 La composicion de la preza musical se basa en los paramelros antenommente
expheados, en elacion con ef estado sensiivo del autor ¢ mterprete que smade,
nsmnte y expresa el sentudo wdeabista v susceptible de a obra

e La mieipretacion de los mstiumentos poata la abra son didos de forma orpanica,
natusal v espontanea,  evitando lo mas posible la mtervencion de parimetios
ditales agidos o condicionados por medios teenoldricos

Eo la claboracion de laimapen se iene en cuenta gque

o LIl espectro lumimico proposciona la relerencia mis simple y nataral de la vision de
e magen, ¥ que esie espectro munbiene v expresa caabidades como movinuento,
mlensidad, duracion y forma

*  Cada coaledad de la luz se relaciona con una sensacton especifica, un gremplo de
esto es laomtensidad, relacionada con lo suave o fuerte de una sensacion v oQue en
relacton, por ejemplo con la duracion pucde ser algo fuente v prolongado como la
sensacion de agitacion.

* El uso del color como elemento de para mustar cada sensacion descria por la
cuahdad en el comportamiento de 1a luz y de este modo intensificar v esclarecer
dicho valor de la cualidad

In consecuencia la provacacion por medio de la percepeion de sensaciones no emocionales
en el ser humano se libera  desde la masica para conseguir una imagen fiel al proposito
sensibibizador



GLOSARIO

Altura; Es un parametro utihizado en psicoacustica para determinar Ia percepeion del tono
{frecuencia) de un somido. Esta es la que determina el nombre de las notas. Se entiende por
altura de un sonido su calidad de apudo ("alto") o grave ("bapo™) El que un somido sea
aeudo o prave depende de su frecuencia medida en hercios (el numero de veces que vibra
una onda sonora en un segundo) Cuanto mis alta sea la lrecuencia de la onda sonora,
mayar sera la altura del somide (mas agudo sera)

Armonin: Umion vy combmacion de somidos sumultaneos vy diferentes pero acordes
Conveniente proporcion y correspondencias de unas cosas con otras. La armonia, en la
termmolopia musical, es el arte de combmar vanos somdos simultaneamente, formando
grupos de somdos acondes (tres o mis sonidos ejecutados al mismo tiempo) que se suceden
e miterrelaconan de acuerdo a determuinmdas normas (que dependen del sistema armonico
clepndo) Es, ademas, el ante de la formacion y encadenamiento de una sucesion de acorndes
o prupos de sondos

Buanda sonora: Técmeamente handa sonoma es toda la pate sonora v resultado de la
echicion de diferentes pistos de somdo, ya sea palabras, somdos y musica de una obra o gue
In acompata en paralelo. Nomalmente, en cambno, v con algunas raras excepaiones, ¢l
emuno alude solamente a Iaomasica de un film o a la comercuabizacion de los temas
musicales de una obria como videojuegos, programas de television v radhio. Desde un punto
de visti musical, se entende como banda sonora ongmal aquella musica tanto vocal como
mstrumental compuesta expresamente para una pelicala, comphendo como funcion la de
polencur aquellas cmociones que las imagenes por si solas no son capuces de expresa

Clave: La clave es un simbolo usado en notacion musical, cova funcion es asociar fas notas
musicales con las lincas o espacios del pentagrama Una clave asocin una nota ¢n concrelo
con una linea del pentagrama, de manera que a lns notas sipmentes les corresponderian los
espacios v lineas advacentes

Existen tres stmbolos distintos para sepresentar a las distintas claves, la clave de sol, la
clave de fa v Ia clave de do, que Hevan el nombre de la nota que designan & una hinea de los
pentagramas. s obhigatona su colocacion al principro de cada pauta, pero pucde cambiarse
durante el transcurso de la obra en cualquier momento, si se requiere

Color: s la sensacion producida por los rayos lummosos al imprestonar los Greanos
visugles (010s8) en funcion de la lonenud de onda. Cada una de las siete radiaciones en la
que se descompone la luz blanca del sol al atravesar un prisma. Sustancias preparadas pura
pmtar o teiir. Los colores mantienen cualidades como: tonahidad, mauz, intensidad, mudez,
brillo, saturacion y tinte

Composicion: AMfis. Proceso para crear una obra musical Parte de la musica que enseia las
replas para la formacion del canto vy del acompanamiento segun una mtencion. M. Are de



agrupar las Apuras v accesonos con un orden especifico para conseguir un mejor efecto,
segun lo que se haya a representar. Forma en la que se ordenan los objetos vistos dentro de
I CSPALio o L"l'l'l..'llill'.llU.

Contrapunto: Concordancia  armoniosa de voces contrapuestas. El arte de combinar.
segun ciertas reglas, dos o mas melodias diferentes. Se rehere a una parte de la leona
musical que estudia la téenica que se utiliza para componer musica polifonica mediante el
enlace de dos o mas melodias (tambien denominadas voces o lincas) independientes que se
escuchan simuoliancamente

Didlogos: ¢s la lorma hiterana en la que se expresan v comumcan wdeas especificas, y que
nos pucden defimr explicitamente una circunstancia, un CAracler, un Ao O W INENCION

Disonante: no es repular o discrepa de aguello que debena ser conforme  Un disonancia es
mtervalo que es delindo por las reglas de Ta armonmia como “desagradable” al oido, v que
Ias suele defimir también como consonancias lejanas, yva que son somdos armonicos lejanos

Duracion: Twempo en que dura alpo o que  trascurre entre ¢l connenzo o el lin de un
proceso. Corresponde al tempo que duran Tns vibraciones que producen un sonsdo. 1a
duracion del sonicdo esta relacionada con el ntmo Lo duracion viene sepresentada en la
onda por los segundos que ¢sta contenyp

Esealas: Sucesion ordenada de valores distimtos de una musma coahidad My Sucesion
diatomen o cromancen de las notas musicales Sucesion de somdos constitutivos de un
sestomi (tonalihud) que se suceden regularmente en sentido ascendente o descendente, v
todos ellos con relacion a un solo tono, "L thmea”, que da nombre a toda Iy esenla

Espacio: Construccion de dos o mas dimensiones, hitacion de un drea Extension que
contrene toda matena existente. Parte que ocupa cada objeto sensible. Separacion. Silencio

Forma: Confipuracion extema de aleo Representacion grafica de un objeto. La Torma es
cudlguier cosa si se modifica no pasa nada porque aun sipue siendo una forma

Se dice que cuando una lorma se descompone en sus partes, prerde su conlipuracion y se
percibe como no configurada. Se dice que “la forma es un todo”, es algo mas que la suma
de sus pactes. Sise alteran los elementos que la conforman, prerde sigmilicacion. As formas
se componen de tamano, texturn, color y posicion.

Imagen: Figura, representacion, semejanza o apanencia de algo. Estatua, efigie o e o
un objeto sagrado. Reproduccion de la figura de un objeto por la combinacion de los rayos
de luz que proceden de el Representacion visual de un objeto mediante téenicas diferentes
de disenio, pimtara, fotogralia, video Proyeccion de los puntos de la superficie visible de un
objeto sobre un plano
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Intensidad: Grado de luerza con la que se manifiesta un agente natural, una magnitud
fisica. una cuabidad, un expresion, ele. es la fuerza con la que se produce un sonido;
depende de la energia La mtensidad viene representada en una onda por la amplhitud

Intervalo: Espacio o distancia que hay de un tiempo a otro o de un lugar a otro. Mus,
Diferencia de tona entre los somidos de dos notas musicales Diferencia de frecuencia
(comunmente Hamada "altura™) entre dos somdos musicales, medida cuantitativamente en
“wrados” o notas naturales y cualitativamente en semionos. Su expresion antmeiica es una
proparcion simple

Leitmotiv: Es una hersanuenta artistica que, umda a un contemido determimado. recurre a lo
largro de la obra de ante twermnada Dependiendo de la disaplina (musica, pintaa,
arquiteciura o heratura) se mtroducen v desarrollan diferentes motivos. Asi, colores,
camposiciones, simbolos, personas, melodias, frases, ete, pueden usarse como leitmotiy,
En ese caso. dentro de la obra se wlennlican plenamente con su contemide representado v
solo se usan en relacion con este contemido. En la musica, ¢l leitmotiv por lo peneral ¢s una
melkwlia o secuencia tonal corta y camctenstica, recurrente a lo larpo de una obra, sca
camtada tcomo la opera) o mstrumental (como una sinfomia) Por asocircion, se le wdentifica
con un determmado contencdo poctico, y hace referencia a ¢l cada vez que aparece Asi,
ung determmada melodia puede simbobizar & un personage, un objeto, i wdea o un
senbnenio

Melodia Composicion en que se desarolla una idea musical, ssmple 0 compuesta, con
mdependencin de su acompananmento. U en oposicion a armonia, combmacion de sonwdos
stnultineos derentes, pero acordes. Una melodin es una sucesion coherente de sonudos v
stlencios que se desenvaelve en una secuencia limeal y gque tiene una dentidad v sipmiicado
propo dentre de un entomo  sonoro . paricular La melodin parte de una base
conceptualmente honzomtal, con eventos sucesivos en ¢l tempo v no vertical, como sera
en un acorde donde los somdos son simultancos

Muasica (de!l gnego povamsy |wpevy] - mousike [échné) Melodia, numo v armonia,
combmados Sucesion de somdos modulados par recrear el odio Arte de combmar los
sondos de [a voz humana o de los mstrumentos, o de unos v otros a la vez, de suerte que
produzean  delente, conmoviendo  In sensibithdad, ya sea alepre, ya instemente.  La
musica, el arte de las musas™ es, sepan o defimcion tadicional del termmo, ¢l ane de
orgamizar sensible v logcamente una combmncion coherente de somidos v silencios
utihzando los prmcpros fundamentales de la melodia, Ia armonia vy el nimo, mediante 1o
intervencion de complejos procesos psico-anmimicos. La musica, como oda mantlesiacion
artistica, es un producto cultural. El lin de este nrte es suscitar una expenencia estética en el
ovenle, y expresar sentimientos, circunstancias, pensamientos o deas. La masica es un
estimulo que alecta el campo percepuivo del indiviaduo, asi, el Myo sonoro puede cumplis
con varnadas funciones (entretemmnuento, comunicacion, ambientacion, etc.).

Pentagrama: Renglonadura lormmada con cinco rectas paralelas y equidisiantes sobre la
cual se escnbe la masica, La masica se escnbe por medio de signos que se colocan en el
pentagrama. Los signos pnncipales son: Las claves, los silencios, las alteraciones v las
lTeuras.
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Las figuras como representacion de la nota musical: cada una de ellas indica duracion de
sonido v, situada especificamente en una de las hineas o de los espacios, corresponde a un
tono musical determmado. La invencion del pentagrama resolvio los problemas de
representacion grafica del mismo. Cuando Ta melodia supera el ambito de nueve lonos que
cubre el pentagrama, se utuhizan espacios v hineas adicionales. que se dibujan tanto encima
como bajo el pentagrama, sepun sea necesano.

Aparte de Tas notas, en el pentagrama se ubica la clave, los modihicadores que mdican la
tonalidad usada (armadura), ¢l compas y el caracter (alectuoso, marcial, ete ).

Pintura: Arte que tata la expresion empleando la teoria del color 1o forma v Ia
compaosicion . por lo que s¢ constituye como un arte prmordialmente visual

Ritme: proporcion puardada entre el tempo de un moviniento v el del otro <liferente
Orden ncompasado en la en T sucesion o acaccimento de las cosas. Bl nitmeo es un lajo de
movimiento controlado o medido. sonoro o visual, gencralmente producida por una
ardenacion de elementos dilerentes del medio en cuestion El ntmo s una caraclensticn
basica de wdas las antes, especidmente de Ta musica, Ia poesia y 1o danza También puede
detectarse en los fenomenos natrales. El nntimo musical engloba todo aguello que pertenece
al movimento gque mpalsa a la musica en el tempo

Sinervgia: Accion de dos o mas causas cuyo efecto es supenor a la suma de los efecios
mdividuales

Somdo: Seosacion producida en el organo del odio por ¢l movinuento vibeatone de los
cuerpos, trasnutido por un medio elastco como el mre. Fy Vibracion mecamen trasnunida
por un medio elashco.

Somdos ambrentales: son los somddos que emnte v son capturados por un ambiente o
cotorno v que alectan y/o condicionan especudmente una circunstancaa,

Sonidos incidentales: Son somdos que pertenceen a la cotudianidad de un entorme, se usan
para pcentuar o representar accrones o ambientes sobre todo en una abra cinematopratica

Tempo: Rimo, compias Temuno con los que se expresa la velocoidad de una obra, es decir
la Frecuencia en el tempo de los polpes de expresion sonora o ritnuea de la composicion. El
ttempao de una preza musical se encuentra normalmente escnto al pnncipio de su partsur y
en In masicn modema se suele mdicar en B P M Con el avance de la electémca ¢ BPM se
utthza paa medir matemanicamente la velocrdad de 1a obra con una extrema precision

Timbre: Calidad de los sonidos, que diferencia a los del mismo tono v depende  de la
forma v naturaleza de los elementos que entran en vibracion.  El umbre es Ia cualidad del
sonwdo que permite distmguir la nusma nota producida por dos istrumentos musicales
diferentes, A traveés del nmbre somos capaces de diferenciar, dos sonidos de ipual
frecuencia fundamental o (tone), ¢ mtensidad
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Tono: Cualhidad de los somidos, dependiente de su frecuencia que permite ordenarlos de
praves a agudos. Cada una de las escalas que para las composiciones musicales se forman,
partiendo de una nota fundamental que le da nombre. La forma en que es percibido el tono
es lo que se conoce como altura del somdo, que detemuna como de bajo © allo es ese
sonido. aunque es normal que se utihee tono como smommo de altura

Tonalidad: Mus Sistema musical defimdo por el orden de los mtervalos dentro de la
escala de los somdos. La tonahdad es una manera de orgamzor las doce altuas de una
escala, la prnimera ¥y mas imporiante de las cuales se Hama tonica (en mples key note) v
todas las demas funcionan en relacion con ella. La tonahdad v la escala expresan ambos la
misma sene de somdos, solamente que en la escala los somdos deben sucederse
oblhigatonamente en movinmuento conjunto {ascendente o descendente), mmentras que en la
tonahdad no smporta el orden de presentacion pueden presemtarse por moviniento
conmpunte o disjunto
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